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પ્કઞાશકરી્ય

ગુજરાત વિશ્વકોશ ટ્રસટરે ગુજરાતી વિશ્વકોશની સાથોસાથ બાળવિશ્વકોશ, 
ચકરત્રકોશ  અનરે પકરભાષાકોશ તૈયાર કરિાની પ્રિૃવતિ આરરંભી છરે તો એની 
સાથોસાથ જુદી જુદી પારંચ ગ્રંથશ્રેણીઓ દ્ારા સરંશોધકો અનરે અભયાસીઓનરે 
ઉપયોગી થાય તરેિારં પુસતકોનુરં અતયાર સુધીમારં પ્રકાશન કયુું છરે. એના મુખપત્ર 
‘વિશ્વવિહાર’ દ્ારા પ્રવતમાસરે વિશ્વની ગવતવિવધ આપિાનો ઉપક્રમ રાખયો છરે.

રાષ્ ્રના ઔદ્ોવગક વિકાસમારં મહતિનુરં પ્રદાન કરનાર દીર્કદ્રષ્ા શ્રેષ્ીિ-
ય્ક શ્ી કસતતૂરભાઈ લાલભાઈએ ગુજરાતના કરેળિણીક્રેત્રરે અવિસમરણીય પ્રદાન 
કયુું છરે, આથી આ પુસતક એમની પ્રવતભાનરે યોગય અરંજવલરૂપ ગણાય. અતયાર 
સુધીમારં આ ગ્રંથશ્રેણી દ્ારા ‘ગારંધીચકરત’, ‘કૅનસર’, ‘નાટક દરેશવિદરેશમારં’, ‘ભારત 
: પ્રવતભા અનરે પકરદશ્કન’, ‘વસદારંતસારનુરં અિલોકન’, ‘નાટ્યતાલીમના નરેપથયરે’ 
અનરે ‘સરંખયાઓની સૃવષ્’ જ રેિારં પુસતકો પ્રકાવશત થયારં છરે.

2006ના એવપ્રલ મકહનાથી ગુજરાત વિશ્વકોશ ટ્રસટરે એક અનય પ્રિૃવતિનો 
પ્રારરંભ કયયો અનરે તરે જ્ાન-વિજ્ાનના વિવિધ વિષયોના તજ્જ્ો દ્ારા વયાખયાનશ્રેણીનુરં 
આયોજન. દર મકહનાના છરેલ્ા બરે બુધિારરે  વનયવમતપણરે ચાલી રહરેલી આ વયા-
ખયાનશ્રેણીનારં 101 વયાખયાનો છરેલ્ારં પારંચ િષ્ક દરવમયાન થઈ ચતૂકયારં છરે. આ વયા-
ખયાનોએ એનો એક આગિો શ્ોતાિગ્ક ઊભો કયયો છરે. આ વયાખયાનશ્રેણીમારં જુદા 
જુદા વિષયોના તજ્જ્ોએ અભયાસપતૂણ્ક િકતવય આપયારં અનરે હિરે એ િકતવયોનરે 
ગ્રંથાકારરે  પ્રગટ કરતારં અમરે આનરંદ અનુભિીએ છીએ.
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‘જ્ાનારંજન’ના આ પહરેલા પુસતકમારં એકિીસ અનરે એના બીજા પુસતકમારં 
પચચીસ િકતવયોનો સમાિરેશ કયયો છરે. શ્ી ભદ્રરંકર વિદ્ાદીપક જ્ાન-વિજ્ાનશ્રેણીનારં 
વયાખયાનોમારં સાકહતય, અથ્કશાસ્ત્ર કરે મૅનરેજમરેનટ જ રેિા જાણીતા વિષયનારં પ્રિચનો 
તો છરે જ, પણ સાથોસાથ એિા વિષય પર પ્રિચનો યોજાયારં છરે કરે જ રે સામાનય 
રીતરે શ્ોતાઓનરે સુલભ બનતારં નથી; જ રેમ કરે ખગોળવિદ્ા, ભતૂગોળ, જાદુકલા, ભૌ-
વતકશાસ્ત્ર, સથાપતય, ગવણત, રસાયણશાસ્ત્ર, ભારતીય પાકરિાકરક પરરંપરા. િળી 
આનરંદની િાત એ છરે કરે આ વયાખયાનો િકતાઓએ લરેવખત સિરૂપરે આપયારં છરે. આ 
વયાખયાનશ્રેણી અરંગરે અમનરે જાણીતા સરંસકારપ્રરેમી અનરે દીપક નાઇટ્રરેટ વલવમટરેડના 
ચૅરમૅન શ્ી સી. કરે. મહરેતાનો ઉમદા સહયોગ સારંપડ્ો છરે. આ માટરે ગુજરાત વિ-
શ્વકોશ ટ્રસટ િતી અમરે તરેમનો આભાર માનીએ છીએ.

આ વયાખયાનોનુરં આયોજન, સરંચાલન અનરે પુસતક રૂપરે સરંપાદન કરીનરે એનરે 
વિશરે પ્રસતાિના લખિા માટરે ડૉ. પ્રીવત શાહના અમરે આભારી છીએ.

‘જ્ાનારંજન’ ભા. 1-2નરે ગુજરાતના વજજ્ાસુઓ, અભયાસીઓ અનરે વિચારકો 
હૃદયપતૂિ્કક આિકારશરે તો અમારો શ્મ સાથ્કક માનીશુરં.

અમદાિાદ ધીરુભાઈ ઠાકર

15-6-2010 કુમારપાળ દરેસાઈ



પ્સિઞાિનઞા

વિશ્વની જ્ાન-વિજ્ાનની શાખાઓની વિદ્ાનરે ગુજરાતી ભાષામારં આલરેખિાનો 
પ્રયતન ગુજરાતી વિશ્વકોશ દ્ારા થયો અનરે એ વનવમતિરે જુદા જુદા અનરેક વિષયોના 
તજ્જ્ો અનરે વિદ્ાનોની મુલાકાત થતી રહી. ગુજરાતી વિશ્વકોશના એક ગ્રંથમારં 
સરરેરાશ 250થી 300 લરેખકો અવધકરણનુરં લરેખન કરતા હોય છરે. એના 25 ગ્રંથોમારં 
23000 જ રેટલારં લખાણો 1700થી િધુ લરેખકોએ લખયારં છરે. આનરે પકરણામરે ગુજરા-
તમારં કરેિુરં વિપુલ વિદ્ાધન રહરેલુરં છરે તરેનો અમનરે ખયાલ આવયો અનરે તરેથી આ સરંસથા 
દ્ારા જુદા જુદા વિષયોની વયાખયાનશ્રેણીનુરં આયોજન કરિાનો વિચાર આવયો.

ગુજરાતી વિશ્વકોશના 22મા ખરંડનો વિમોચન સમારોહ કોલકાતાના કલા-
મરંકદર હૉલમારં યોજાયો હતો અનરે તયારરે  ગુજરાતના સારસિતો, ઉદ્ોગપવતઓ, 
વિચારકો – સહુ એકવત્રત થતારં નાનુરં ગુજરાત સજા્કયુરં હતુરં. આ પ્રસરંગરે શ્ી ધીરુભાઈ 
ઠાકર અનરે શ્ી કુમારપાળ દરેસાઈએ ગુજરાત વિશ્વકોશ ટ્રસટમારં આિી વયાખયાન-
શ્રેણી ચલાિી રહ્ા છીએ તરેની દીપક નાઇટ્રરેટના ચૅરમૅન શ્ી સી. કરે. મહરેતાનરે િાત 
કરી અનરે તરેઓએ આ કાય્કમારં સામરે ચાલીનરે સહષ્ક સહયોગ આપયો. 2006ની 
19મી એવપ્રલરે શ્ી ભદ્રરંકર વિદ્ાદીપક જ્ાન-વિજ્ાન વયાખયાનશ્રેણીમારં ‘સર જદુનાથ 
સરકાર – એક ઇવતહાસકાર તરીકરે’ એ વિશરે શ્ી જયકુમાર શુકલરે પ્રથમ પ્રિ-
ચન આપયુરં. દર મકહનાના છરેલ્ા બરે બુધિારરે  આ વયાખયાનશ્રેણીનારં વયાખયાનો 
યોજિાનો વશરસતો રાખયો અનરે તરે વનયવમતપણરે ચાલુ રહ્ો. તા. 26–5 –2010 
બુધિારના રોજ આનુરં એકસોમુરં વયાખયાન શ્ી નારાયણભાઈ દરેસાઈએ ‘ગારંધીજી : 
ગઈ કાલના, આજના, આિતી કાલના’ એ વિષય પર આપયુરં અનરે 101મુરં વયાખયાન 
તા. 23–6–2010 બુધિારના રોજ ગુજરાતના પ્રખર વિચારક અનરે લરેખક શ્ી 



7  

ગુણિરંત શાહનુરં યોજ્યુરં.

આ વયાખયાન હરંમરેશારં સારંજ રે બરાબર પારંચ િાગયરે સમયસર શરૂ થાય તરેિો 
આગ્હ રાખયો. પારંચ વમવનટની પ્રાથ્કના, એ પછી િકતાનો સરંવક્પ્ત પકરચય, તયા-
રબાદ િકતાનુરં એક કલાકનુરં પ્રિચન અનરે છરેલ્રે વજજ્ાસુ શ્ોતાઓ સાથરે પ્રશ્ોતિરી 
એિુરં એનુરં આયોજન રાખયુરં. આનરે પકરણામરે આ વયાખયાનમારં શહરેરના પ્રબુદ શ્ો-
તાજનો વનયવમત આિિા લાગયા. એક વિશરેષ બાબત એ બની કરે સામાનય રીતરે 
સાકહતય, સિાસથય, રાજકારણ કરે અથ્કશાસ્ત્રવિષયક વયાખયાનોનો નગરજનોનરે લાભ 
મળતો હોય છરે; પરરંતુ રસાયણશાસ્ત્ર, ગવણત, િનસપવતશાસ્ત્ર, બાયોટકૅનૉલૉજી, 
ખગોળશાસ્ત્ર જ રેિા વિષયો પર એના તજ્જ્ોનારં વયાખયાનો યોજિામારં આવયારં. નાટક, 
કફલમ જ રેિી કલાઓનારં વયાખયાનોથી મારંડીનરે જાદુકલા વિશરે પ્રવસદ જાદુગર શ્ી 
કરે.લાલનુરં વયાખયાન ગોઠવયુરં. િકીલાત, આિકિરેરા, મૅનરેજમરેનટ જ રેિા વિષયોની 
સાથોસાથ ધયાન અનરે વિજ્ાન તથા વિપશયના જ રેિા વિષયો પર જ રે તરે વિષયના વન-
ષણાતોએ વયાખયાનો આપયારં. આ વયાખયાનો લરેવખત સિરૂપરે મળરે તરેિો આગ્હ સરેવયો 
અનરે તરેનરે પકરણામરે આજ રે ‘જ્ાનારંજન’ નામરે આ વયાખયાનોનારં બરે પુસતકો ગુજરાત 
વિશ્વકોશ ટ્રસટ દ્ારા પ્રગટ થઈ રહ્ારં છરે. વિષયના વનષણાતોએ આપરેલુરં વિચાર-
-નિનીત િાચકની િૈચાકરક સમૃવદમારં મહતિનો ઉમરેરો કરરે  તરેિુરં છરે. ‘જ્ાનારંજન’ના 
પ્રથમ ભાગમારં માનિવિદ્ાઓનારં પ્રિચનોનો સરંગ્હ આપયો છરે અનરે એના બીજા 
ભાગમારં સમાજવિદ્ા અનરે વિજ્ાનવિષયક વયાખયાનો સમાવિષ્ કયાું છરે.

‘જ્ાનારંજન’ના પ્રથમ ભાગનારં એકિીસ િકતવયોનરે જોઈએ તો ખયાલ આિશરે 
કરે અહીં વિષયોનુરં રણરં િૈવિધય છરે. આપણારં સમથ્ક લરેવખકા શ્ી ધીરુબહરેન પટરેલરે 
‘સજ ્કક : આનરંદ અનરે અનુભિ’ વિશરેના એમના િકતવયમારં સજ ્કનની પ્રકક્રયાનો 
અનુભિવસદ હૃદયસપશશી આલરેખ આપયો છરે. એ કહરે છરે કરે સજ ્કનમારં ખરી ક્ણ તો 
અમતૂત્ક કલપનાનરે શબદોમારં કરેિી રીતરે કરેદ કરિી તરે છરે. તરેનરે માટરે સજ ્કક પાસરે શબદની 
સિયરંસફતૂત્ક પરખ હોિી જોઈએ.

સજ ્કનમારંથી પ્રાપ્ત થતા સતૂક્મ આનરંદની એમણરે કરરેલી સતૂક્મ વચકકતસા કરેટલી 
બધી માવમ્કક છરે ! તરેઓ કહરે છરે કરે સજ ્કનમારંથી મળતો સતૂક્મ આનરંદ િણ્કિી શકાતો 
નથી, તો આનરંદની બીજી અિસથા જ રે આપણા ઐકહક જીિનની નજીક છરે તરે છરે 
આપણી વસવદ સરંસાર સમક્ ધરીનરે તરેનો પ્રવતભાિ મરેળિિાની. એ વિશુદ નથી 
છતારં ગમરે છરે. પોતાના સજ ્કક તરીકરેના અનુભિનરે દશા્કિતારં તરેમણરે કહ્ુરં કરે ‘અરંડરેરી 
ગરંડરેરી ટીપરી ટરેન’ નામનુરં એમનુરં બાળસાકહતયનુરં પુસતક નજીકમારં રહરેતી નાની 
છોકરી લઈ જતી હતી. એમારંથી રોજ થોડુરં થોડુરં લખતી હતી. એનુરં કારણ પતૂછતારં 
એણરે કહુ્રં કરે પછી આખી ચોપડી મારી થઈ જાય નરે ? સજ ્કક ધીરુબહરેનરે કહ્ુરં કરે, 
‘આથી િધારરે  મતૂલયિાન કોઈ અનુભિ હોઈ શકરે ખરો ?’
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સજ ્કકની સજ ્કન માટરે ચાલતી આરંતરપ્રકક્રયાનો આિો જ આલરેખ શ્ી ચરંદ્રકાનત 
શરેઠના ‘કવિતાનો અનુભિ’ વયાખયાનમારંથી સારંપડ્ો છરે. તરેઓ કહરે છરે કરે કવિતાનો 
અનુભિ શબદ અનરે અથ્કનો આનરંદમતૂલક અનુભિ છરે. સજ ્કક પક્રે અપતૂિ્ક િસતુના 
વનમા્કણનો આનરંદ હોય છરે, તો ભાિક પક્રે આસિાદનો. કવિ પોતાના અરંતર-
તમ મમ્કરહસયનરે ઓછામારં ઓછા શબદોમારં પ્રભાિક રીતરે પ્રગટ કરિાની મથામણ 
કરતો હોય છરે અનરે એમારં સૌંદય્ક અનરે સતયનુરં આહલાદક સાયુજ્ય સધાતુરં હોય છરે.

તરેઓ ઇનદુકુમાર વત્રિરેદીનુરં ‘ફફડાટ’ કાવય, બાલમુકુરંદ દિરેનુરં ‘જતૂનુરં રર ખાલી 
કરતારં’ અનરે વપ્રયકાનત મવણયારનુરં ‘એ ગાય’મારંથી દૃષ્ારંતો આપીનરે કવિના ભા-
િસરંિરેદનના ચમતકારો દશા્કિરે છરે. મકરનદ દિરેની કવિતામારં અધયાતમબળ કલાનરે 
અનરે કલાબળ અધયાતમનરે કરેિુરં ઉપકારક થાય છરે તરેની સુરંદર વજકર એમણરે કરી છરે.

‘નાટકમારં શબદ’ વિશરે શ્ી ધીરુભાઈ ઠાકરરે  નાટકના સિરૂપની વિશરેષતાઓ 
ઉરાડી આપી. એમણરે દશા્કવયુરં કરે સાકહતય કરતારં નાટકની વિશરેષતા એ છરે કરે તરે 
પ્રતયક્-દશ્કનીય છરે. નાટકનુરં માધયમ જીિતોજાગતો માણસ છરે. સાકહતય, સરંગીત, 
વચત્ર જ રેિી વિવિધ કલાઓનુરં વમલનસથાન રરંગભતૂવમ છરે અનરે એટલરે જ એક કળાથી 
મળરે તરેના કરતારં િધુ સમૃદ આનરંદ કદાચ નાટ્યકળાથી મળરે.

િળી એક બીજો ભરેદ પ્રગટ કરતારં એમણરે દશા્કવયુરં કરે સાકહતયસિરૂપો શબદથી 
બરંધાય છરે; પરરંતુ નાટક અનય સાકહતયસિરૂપો કરતારં જુદુરં એ રીતરે તરી આિરે છરે કરે 
એ શબદબદ થતુરં હોિા છતારં શબદની બહાર રણરે દતૂર સુધી જાય છરે. તરેનુરં માધયમ 
કક્રયા છરે અનરે શબદ અવભનયનરે સહાયરૂપ બનરે છરે. આ રીતરે એમણરે નાટકમારં પ્રયો-
જાતા શબદનારં વિધવિધ રૂપોનરે દૃષ્ારંતોથી દશા્કવયારં.

શ્ીકૃષણ ક્રારંવતિીર છરે અનરે તરેથી જ ધમ્કિીર બની શકયા એમ કહીનરે ‘શ્ી-
કૃષણનુરં સતય’ વિશરે િકતવય આપતારં શ્ી શાવનતકુમાર પરંડ્ાએ કહ્ુરં કરે શ્ીકૃષણરે 
ધમ્કનરે નામરે ખોખલી થઈ ગયરેલી પરરંપરાઓનરે તોડી નાખી, તરેમ છતારં તરેઓ ધમ્ક-
ગોપ્તાનરે નામરે જાણીતા બની રહ્ા. સતયના રૂઢ ખયાલોનરે ક્રારંવતના તરેજથી તરેઓ 
ફગાિી શકયા. કૃષણ કયારરેય સતયથી વિચવલત થયા નથી. ધમ્ક માટરે ઉચચારાયરેલુરં 
સતય પણ કૃષણ છરે. તરેઓ પોતાનારં જ િચનો સાથરે ટકરાય છરે; પરરંતુ કૃષણ કયારરેય 
અસરંગત નથી. કૃષણના સતયમારં સરંગવત છરે અનરે એમનુરં અસતય પણ સતયસરંગત 
છરે, એિી એક નિી જ વિચારધારા શ્ી શાવનતકુમાર પરંડ્ાના વયાખયાનમારં પ્રાપ્ત 
થાય છરે. શ્ીકૃષણનુરં સતય તારિિુરં મુશકરેલ છરે અનરે તરેથી જ સહુનો કૃષણ જુદો છરે એ 
હકીકતનો અનુભિ ભાિકનરે આ વયાખયાનમારં થશરે.

જ્યારરે  ગ્ીક ટ્રજૅ રેડી અનરે ‘મીકડયા’ એ વિષય પર િકતવય આપતારં શ્ી ભરત 
દિરે ગ્ીસનો ઇવતહાસ, ગ્ીસની રરંગભતૂવમ અનરે ગ્ીક ટ્રજૅ રેડીની િાત કરીનરે એક નિો 
વિચાર તારિી આપરે છરે. તરેઓ દશા્કિરે છરે કરે આજ રે 21મી સદીમારં પ્રિરેશી ચતૂકરેલી 
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માનિજાત અણશસ્ત્રો, રાષ્ ્ર-રાષ્ ્ર િચચરેનારં યુદો, જાતીય કરે કહરંસક અથડામણો િચચરે 
જીિી રહી છરે. એ જ બતાિરે છરે કરે ભલરે કોઈ ડરથી સુરક્ા નરે સરંસકાકરતા જળિાઈ 
રહરેલી દરેખાતી હોય, પણ ભીતરમારં તો પ્રતયરેક માણસના વચતિમારં એ જ હજારો 
િષ્ક પહરેલારંની આકદમ િૃવતિઓ પડરેલી છરે જ રે અિસર મળતારં પતૂરા િરેગથી બહાર 
નીકળી આિરે છરે.

આ િકતવયમારં વયાખયાતાએ એ િાત પર ભાર આપયો કરે ગ્ીક ટ્રજૅ રેડી એ 
વનરાશાની અવભવયવકત નથી, પણ વનરાશા સામરે એણરે બાથ ભીડરેલી છરે. ટ્રજૅ રેડીનુરં 
કરેનદ્ર દુ:ખ, િરેદના કરે અસાધારણ વિપદાઓ નથી. પણ એ દુ:ખ અનરે િરેદના માનિી 
જ રે રીતરે સહન કરરે  છરે તરેમારં છરે. યાતનાથી પીડાતા હોિા છતારં પતૂરી જાગૃવત સાથરે 
મહાન આતમાની ગૌરિાવનિત વસથવત જ રેિી બીજી કોઈ ઉન્નત અિસથા ટ્રજૅ રેડીની 
દૃવષ્એ નથી અનરે તરે ગ્ીક ટ્રજૅ રેડીમારં જોિા મળરે છરે. ‘મીકડયા’ એ ધારદાર લાગ-
ણીઓનુરં નાટક છરે. વયવકતની ઉતકટ પ્રરેમની લાગણી કોઈ કારણસર દુભાતારં એ 
રૃણા, વધક્ાર અનરે ભયાનક કહરંસામારં કરેિી પકરિત્કન પામરે છરે તરેનો હતૂબહતૂ ખયાલ 
‘મીકડયા’મારં મળરે છરે. આ રીતરે એ સમયના ગ્ીસના િાતાિરણના પકરિરેશમારં ગ્ીક 
ટ્રજૅ રેડીનો મકહમા શ્ી ભરત દિરેએ ઉજાગર કરી આપયો.

એક લાખ શ્ોકો ધરાિતા અનરે જકટલ સરંરષ્કયુકત જીિનલીલાનરે પ્રગટ 
કરતા મહાભારતનારં શકુવન, અશ્વતથામા અનરે શલય – એ ત્રણ પાત્રો વિશરે શ્ી 
િસરંતભાઈ પરીખરે િાત કરી. આ ત્રણરેય પાત્રો વિરાટ મહાકાવયનારં મુખય પાત્રો 
નથી; પરરંતુ એ જ્યારરે  મુખય કથાના કરેનદ્રમારં આિરે છરે તયારરે  કથાપ્રિાહનરે સાિ જુદી 
જ કદશામારં િાળીનરે રોમારંચક પકરણામ તરફ લઈ જાય છરે. આનારં ઉદાહરણો 
દશા્કિીનરે શ્ી િસરંતભાઈ પરીખરે કહ્ુરં કરે, ‘મહાભારતમારં માનિજીિનનરે મતૂલયોનારં 
નિારં પકરમાણ આપતારં અનરેક રતનો ચમકરે છરે; પરરંતુ સાથરે સાથરે માગ્કનરે રૂરંધતી અનરે 
વચતિનરે મતૂરંઝિતી પ્રચરંડ પાષાણવશલાઓ પણ તરેમારં અથડાય છરે.’

મહાભારત જ રેમ માનિવનયવતની િાત કરરે  છરે એ જ રીતરે ગ્ીક નાટ્યકાર 
સૉફોકલીઝની ઉતકૃષ્ નાટ્યકૃવત ‘રાજા ઇકડપસ’મારં પણ વનયવતનુરં આલરેખન 
થયુરં છરે. જ રે દુભા્કગયમારંથી ઇકડપસરે છટકિા સરળા પુરુષાથયો કયા્ક એ દુભા્કગયમય 
ભવિષયિાણી એના હાથરે જ સાચી ઠરરે  છરે. અજાણતારં થઈ ગયરેલી ભતૂલથી યાતના 
ભોગિતા ઇકડપસનુરં પાત્ર દશ્કકોમારં કરુણા અનરે ભીવત જનમાિરે છરે. હકીકતમારં તો 
ગ્ીક વથયરેટરની આ ઉતકૃષ્ નાટ્યકૃવત દ્ારા નાટ્યકારરે  વનયવત સમક્ માનિીની 
પામરતા નહીં પણ સતયની શોધ માટરે સમપ્કણ અનરે સિઓળખ માટરેની પ્રવતબદતા 
દશા્કિી છરે જ રે આ નાટકનરે શ્રેષ્ ગ્ીક ટ્રજૅ રેડીનુરં  વબરુદ આપરે છરે એમ ડૉ. મહરેશ 
ચરંપકલાલરે સરસ રીતરે તારિી બતાવયુરં છરે.

એ જ રીતરે ગુજરાત વિશ્વકોશ ટ્રસટના અમારા સહુના સાથી અનરે માગ્કદશ્કક 
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સિ. શ્ી િી. પી. વત્રિરેદીએ ‘આજના યુગમારં શરેકસવપયરની પ્રસતુતતા’ વિશરે િકતવય 
આપતારં જણાવયુરં હતુરં કરે શરેકસવપયરનુરં પ્રતયરેક મુખય નાટક માનિસમાજ, માનિ-
સરંબરંધ કરે માનિકરુણાનુરં નાટક છરે અનરે તરેથી તરેનારં નાટકો એટલારં જ પ્રસતુત છરે. એક 
અથ્કમારં કહીએ તો શરેકસવપયર મનુષય-મનુષય િચચરેના સરંબરંધોનો માગ્કદશ્કક છરે. આ 
નાટકોમારં મનુષયના ભગિાન સાથરેના સરંબરંધની કોઈ િાત નથી. બલકરે, માનિ-માનિ 
સરંબરંધની િાત છરે. આરંસુ, વચતકાર, સરંરષ્ક અનરે લાગણીઓ અનુભિતો માનિી એનારં 
કાયયોનુરં પકરણામ ભોગિરે છરે. સમસત પ્રકૃવતની સામરે એ િામન દરેખાતો હોિા છતારં 
એની આરંતકરક શવકતનુરં દશ્કન કરાિરે છરે.

ગ્ીક ટ્રજૅ રેડી હોય કરે શરેકસવપયરરે  લખરેલી ટ્રજૅ રેડી હોય; પરરંતુ એનુરં લક્ય તો 
માનિનારં આરંતરસરંચલનો દશા્કિિાનુરં છરે. પીડા સાથરે આનરંદ, સરંરષ્ક િચચરે સરંિાદ, 
વદ્ધા સાથરે દ્તૈ પ્રગટ કરરે  છરે અનરે તયારરે  ‘સાકહતય સાથરે સગપણ શાનુરં ?’ એ 
વિષય પર શ્ી મવણલાલ પટરેલરે કહુ્રં કરે આિુરં સાકહતય સાથરેનુરં સગપણ તો પરાપતૂિ્કથી 
ચાલયુરં આિરે છરે અનરે તરેમારં ભાષાની સગાઈથી ભાિલોકની અનરે ભિભિની સગાઈ 
સાકહતય બની રહરે છરે. આિુરં સાકહતયનુરં સગપણ આપણનરે કોરા રાખતુરં નથી બલકરે 
સરાબોળ ભીંજિરે છરે અનરે એ કઈ રીતરે ભીંજિરે છરે તરેની િાત એમણરે જુદારં જુદારં 
દૃષ્ારંતો આપીનરે પ્રગટ કરી.

‘મધયકાળની ધોળરચનાઓ’ વિશરે િકતવય આપતારં શ્ી લાભશરંકર પુરોકહતરે 
હરેમચરંદ્રાચાય્કના છરંદોનુશાસનમારં ‘ધિલ-મરંગલ’ વિશરેના અરંશો આપીનરે દશા્કવયુરં કરે 
એમારંની શાસ્ત્રચચા્ક છરંદોની િગ્કણી અનરે તરેના માવત્રક બરંધારણની ખાવસયત દશા્કિરે 
છરે. એમણરે ધમ્કપરક ઉપક્રમો સાથરે સરંકળાયરેલી ધોળરચનાઓની ચચા્ક કરી અનરે 
દયારામ, મોરારસાહરેબ િગરેરરેની કૃવતઓમારં ગિાતી ધોળ તરીકરે સરંવમવલત રચના-
ઓની સમજ આપી. 

કૃષણભાિનારં અવત પ્રચવલત દૃષ્ારંતો આપીનરે તરેમણરે દશા્કવયુરં કરે પુવષ્ સરંપ્ર-
દાયની િૈષણિ પરરંપરામારં ધોળસાકહતયના વિશરેષ પ્રચાર-પ્રસાર પાછળ વ્રજભાષી 
વચરંતનગાનની અવનિાય્કતાનો આગ્હ રહરેલો છરે. ધોળરચનાઓનો ભાિપકરર સરંપ્ર-
દાયનારં ભાિકરેનદ્રો પતૂરતો સીવમત હોિા છતારં એ ભાિોનરે ઉપસાિતી લય-તરરંગો 
સાચિતી અસરંખય રચનાઓનો વનદદેશ કરીનરે એનારં દૃષ્ારંતો દ્ારા વનદદેશ કયયો હતો.

ભવકતમાગ્ક, જ્ાનમાગ્ક, યોગમાગ્ક અનરે અધયાતમસાધનાના ક્રેત્રમારં પુરુષ-સરંતો 
કરે ભકતોની સાથોસાથ નારીસરંતો કરે નારીભકતોનુરં યોગદાન મહતિપતૂણ્ક રહ્ુરં છરે. આ 
સરંદભ્કમારં ડૉ. વનરરંજન રાજ્યગુરુએ ‘ગરંગાસતી અનરે અનય સ્ત્રીસરંતોની િાણી’ વિશરે 
સદૃષ્ારંત િાત કરી.

આ સરંત કિવયત્રીઓનારં સજ ્કનમારં એમની આગિી લાક્વણકતાઓ દશા્કિતી 
રહસયિાણી તથા પ્રરેમલક્ણા ભવકતપદાિલી જોિા મળરે છરે. િળી એમની ભજન-
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રચનાઓમારં નારીસિરૂપ વિશરે એક સરંતનારી શુરં વિચારરે  છરે તરે જોિુરં રસપ્રદ બનરે 
છરે. મહાપરંથમારં તો નારીનરે જ ગુરુ માનીનરે વશષયભાિરે દીક્ા લીધા પછી જ અધયા-
તમમાગ્કમારં ડગલારં મારંડી શકાય છરે. સતી તોરલ પાસરે જ રેસલ, લોયણ પાસરે લાખો, 
રૂપારંદરે પાસરે માલદરે જ રેિા સરંતોએ દીક્ા લઈ સાધના કરી છરે. ગરંગાસતી ઉપરારંત 
અમરબાઈ, તોરલ, પતૂનાદરે, લીરબાઈ માતા, લીરલબાઈ અનરે લોયલની ભવકતરચ-
નાઓની વિગતરે િાત કરી છરે.

‘આધુવનક ગુજરાતી કવિતા અનરે સરંગીત’ એ વિષય પર શ્ી અમર ભટ્ રે 
પોતાની કરેકફયત આપતા હોય તરેમ કહ્ુરં કરે, ‘સરંગીતનરે લીધરે હુરં  કવિતાની િધુ 
વનકટ થયો છુરં.’ કવિતા એ સરંગીતથી વભન્ન એિી સિતરંત્ર કલા છરે, એિુરં માનનાર 
કવિઓએ પણ અવત સુરંદર ગરેય રચનાઓ આપી છરે. સિરગતૂરંથણી અનરે કવિતાનુરં 
તતિ બરંનરે સરખા પ્રમાણમારં સબળ હોય તયારરે  બરંનરેની કલા જળિાય અનરે જ રે સજ ્કન 
થાય તરેમારંથી આતમાનરે અિણ્કનીય આનરંદ મળરે છરે.

ગુજરાતી કવિતા સરંગીતના સરંદભદે ગીત અનરે ગઝલમારં િહેંચાયરેલી છરે. 
આપણી ભાષાનારં સુરંદર સૉનરેટસ હજી સુધી સરંગીતબદ નથી થયારં. એ પડકાર 
સરંગીતકારોએ ઝીલિા જ રેિો છરે, આિતીકાલ પર નજર ઠરેરિતારં એમણરે એક મુદ્ો 
ઉપસાિી આપયો કરે હિરેની કવિતામારં આિતા અરંગ્રેજી શબદો ‘ગુજરરેજી ગીતો’ અનરે 
‘ગુજવલશ ગઝલો’ કયા રાગ કરે ઢાળમારં સિરબદ થશરે એ પ્રશ્ો હજી વનરુતિર છરે.

અનુઆધુવનક યુગમારં પ્રયોગ અનરે પરરંપરા બરંનરેનો સુભગ સમનિય કરીનરે 
ગઝલ-ક્રેત્રરે પરરંપરા અનરે પ્રયોગોની વક્વતજોનો વિસતાર કરતી કલમોમારં પ્રમુખ નામ 
રાજ રેશ વયાસ ‘વમસકીન’નુરં ગણાિીનરે શ્ી હષ્ક બ્રહ્મભટ્ રે ‘વમસકીનની ગઝલો’ વિશરે 
િાત કરતારં કહ્ુરં કરે, એમની ગઝલોમારં ઊંડા તતિજ્ાન ઉપરારંત રદીફ, કાકફયાઓ, 
છરંદોની ચુસતી જોિા મળરે છરે.

એમની ગઝલોમારં એમની શબદપસરંદગી, લયની સતૂઝ અનરે એમણરે કરરેલો પુ-
રાકલપનોનો વિવનયોગ ધયાન ખેંચરે છરે. ગઝલકારનો વિશરેષ એ છરે કરે કહરેિાતી સાદી 
ભાષામારં અવભવયવકતની રણી બળકટતા ભરી જાણરે છરે.

‘વમસકીન’ પ્રયોગખોર નથી, પણ પ્રયોગશીલ જરૂર છરે અનરે ગઝલના મતૂળ 
સિભાિનરે ગઝલતતિનરે વિકૃત કયા્ક િગર એમણરે કરરેલા પ્રયોગો ધયાનાહ્ક છરે. આ 
સરંદભ્કમારં શ્ી હષ્ક બ્રહ્મભટ્ રે એક વનરીક્ણ કરતારં કહ્ુરં કરે, ‘વમસકીન’ની ગઝલસાધના 
એિા િળારંકરે, એક એિી વક્વતજ રે આિીનરે ઊભી છરે કરે જ રે નિારં ઉચચ વશખર સર 
કરતી અવિરત ચાલયા કરશરે એિી અપરેક્ા જનમાિરે છરે.

નાનાભાઈ ભટ્ની આતમકથા ‘રડતર અનરે ચણતર’મારં પ્રગટતા ઉતિમ વશ-
ક્કના આદશ્કનરે દશા્કિતારં શ્ી મનસુખ સલ્ાએ કહ્ુરં કરે વયવકત અનરે સરંસથા માટરે 
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માગ્કદશ્કક એિી આ આતમકથા છરે. નાનાભાઈનુરં જીિન જાણરે એક વશક્કનુરં વશ-
ક્ણના માધયમથી પતૂણ્કતા પ્રવત જતુરં જીિન છરે. તરેમના વયવકતતિમારં સરંસથાસરંચાલન 
અનરે આરંતરસાધના અવભન્ન બની ગયારં હતારં. તરેઓ કહરેતા, ‘વિદ્ાથશીઓનરે તાલીમ 
આપિા માટરે મેં સરંસથા શરૂ કરી, તરેનાથી િધુ તો મનરે તાલીમ આપિા માટરે મેં સરંસથા 
શરૂ કરી છરે.’

પરં. સુખલાલજીએ ઉતિમ વશક્કમારં ત્રણ ગુણ અવનિાય્ક ગણાવયા છરે : શ્ુત, 
શીલ અનરે પ્રજ્ા. આ ત્રણરેય ગુણ નાનાભાઈ ભટ્મારં જોિા મળરે છરે. એમની આ 
આતમકથામારં પદરે પદરે આતમપૃથક્રણ અનરે આતમવચકકતસા જોિા મળરે છરે. 
આમારંથી ઊપસતી સાધક-કરેળિણીકારના આરંતરવિકાસની દશ્કનીય છબીનરે શ્ી 
મનસુખ સલ્ાએ દૃષ્ારંતોથી પ્રગટ કરી આપી.

પ્રીવત સરેનગુપ્તાનુરં નામ શ્િણ થતારં જ એમની પ્રિાસી તરીકરેની છબી માન-
સપ્રતયક્ થાય છરે. અહીં ‘એક અિનિી ભતૂવમની િાત’મારં એમણરે મધય અમરેકરકાના 
ભતૂવમતટ પરના સાત દરેશો-બરેવઝલ, ગિાટરેમાલા, હૉનડરુાસ, અલ સાલિાડોર, વનકા-
રાગુઆ, કોસટાકરકા અનરે પનામાની િાત કરી છરે.

જ રંગલો, જ્િાળામુખીના ઢોળાિો, સરોિરો અનરે પિ્કતમાળાઓમારં ફરિાની 
િાત કરી છરે. આ પ્રિાસકથામારં બરે મકહનામારં બારસો માઈલની ખખડધજ બસો 
દ્ારા કરરેલી મુસાફરીનુરં િણ્કન છરે. અગિડોનુરં િણ્કન કયુું છરે, પણ છરેિટરે તો પ્રિાસના 
આનરંદનો ભાિ જ સથાયી રહરેતો હોય છરે. આ દરેશોના જનજીિન સાથરેનો એમનો 
પકરચય એમના પ્રસરંગોમારંથી મળરે છરે.

‘તમરે, હુરં  અનરે હાસય’ એ લરેખમારં શ્ી રવતલાલ બોરીસાગર કહરે છરે કરે 
પ્રસન્નતાની મુકત અવભવયવકતના સમુરં હાસય એ કરેિળ નરે કરેિળ મનુષયજાવતની 
વમરાત છરે. હાસય પરમાતમાનુરં અજોડ િરદાન છરે, પરરંતુ માનિીએ પોતાની તૃષણા-
ઓનુરં જ રંગલ ઊભુરં કરી દીધુરં અનરે એમારં એ ખોિાઈ ગયો છરે. ‘ટરેનશન’ નામના 
શબદના જાળામારં એ સલિાઈ ગયો છરે.

િળી હાસય મનુષયના અરંતરાતમામારં જ વનકહત છરે, પરરંતુ આપણરે તયારં હળિા-
પણા કરતારં ઠાિકાપણાનો મકહમા વિશરેષ છરે. આપણરે ખતૂલીનરે હસી નથી શકતા તરેમ 
હાસય પરતિરેનો આપણો અવભગમ પણ પતૂરરેપતૂરો યોગય નથી.

‘બોરડમ’ અનરે ‘ટરેનશન’ એ િીસમી સદીના બરે અવભશાપો છરે. આજનો 
માનિી હાસયના ઔષધનો મકહમા સમજતો થયો છરે. જીિનમારં બનતી નાની-મોટી 
અવપ્રય રટનાઓ િચચરે પ્રસન્નતાની સરિાણી અસખવલત િહરેતી રાખી શકાય તો 
સિસથ રહી શકાય. આિી અખરંડ સાધના ચાલરે તો પ્રસન્નતાની અખરંડ ધતૂન જીિનનરે 
ઝરંકૃત કરતી રહરે એિો કદિસ જરૂર આિરે.



13  

‘લોકસાકહતયના ભાતીગળ રરંગો’ એ વિષય પર જોરાિરવસરંહ જાદિરે કહ્ુરં 
કરે, લોકસાકહતયમારં લોક અનરે સાકહતય બરે શબદો છરે. ‘લોક’ શબદ િરેદથી િપરાતો 
આવયો છરે. ‘લોક’નો અથ્ક પ્રકૃવતના ખોળરે જીિતો માનિસમતૂહ. જ રે ખરેતીિાડી, 
પશુપાલન કરે આનુષરંવગક ધરંધા સાથરે જોડાયરેલો છરે. અભણ પણ આગિી કોઠાસતૂઝ 
ધરાિતી આ ગ્ામપ્રજા ‘લોક’ પાસરે કરંઠસથ લોકજીિનની વનજી સારંસકૃવતક વિરાસત 
છરે. ઉપરેક્ા પામતુરં આ સાકહતય ઝિરેરચરંદ મરેરાણીના પ્રયતનોનરે કારણરે આજ રે ય-ુ
વનિવસ્કટી કક્ાના અભયાસ સુધી પહોંચયુરં છરે. ગુજરાતની તળપદી કરંઠસથધારાની 
સૌપ્રથમ લોકિાતા્કનો 3500થી 4000 િષ્ક પુરાણો વચવત્રત પુરાિો લોથલમારંથી 
મૃદપાત્ર પરથી મળ્ો છરે. ગદ્ અનરે પદ્ બરંનરે સિરૂપમારં સજા્કયરેલા લોકસાકહતયની 
િાત કરીનરે લોકિાતા્કની વિશરેષતાઓનો પકરચય આપયો છરે. જ્યારરે  લોકસાકહતયના 
પદ્પ્રકારોમારં લોકગીતો, દુહા, જોડકણારં, ઉખાણારં, રમતગીતો, રામાિળા, ચરંદ્રાિળા, 
હડતૂલા, સલુકા, પારંચકડારં િગરેરરેનો સમાિરેશ થાય છરે.

વલયોનાદયો દ વિનચીનો સમકાલીન અનરે સમકક્ પરરંતુ રણી બાબતમારં કલા-
વભન્નતા ધરાિતા ‘માઇકલૅનજ રેલો બુઑનારૉતી’ વિશરે િાત કરતારં શ્ી અવમતાભ 
મકડયાએ એની કલાસૃવષ્નો પકરચય આપયો છરે. બતૂનોરોતી નરેિુરં િષ્ક જીવયો. િસારી 
જ રેિા મમ્કજ્ કહરે છરે, માઇકલૅનજ રેલોની કલાથી બહરેતર બીજા કોઈ પાસરેથી પ્રાપ્ત 
થઈ શકરે તરેમ લાગતુરં નથી. આજ રે 500 િષદે પણ દુવનયાનરે એિો ‘બીજો’ કલાકાર 
મળ્ો છરે ખરો ? એિો પ્રશ્ કરીનરે શ્ી મકડયાનરે આ કલાકારની લાક્વણકતાઓની 
વજકર કરી.

મરંકદરનરે ભારતીય સરંસકૃવતની ધરી કહી શકાય. મનુષય-સિભાિમારં રહરેલી 
મતૂવત્કપતૂજાની ભાિના અનરે તરેનરે આધારરે  રડરેલી દરેિીની મતૂવત્કના રક્ણના ખયાલમારંથી 
મરંકદરસથાપતયનો ઉદભિ થયો છરે. આરાધયદરેિની પ્રવતમાના રક્ણ માટરે મરંકદરવન-
મા્કણની પ્રિૃવતિ શરૂ થઈ. આ વિશરે ડૉ. થોમસ પરમારરે  ‘મરંકદરની વિભાિના અનરે 
તરેનુરં સથાપતય’ પર પ્રિચન આપતારં પ્રથમ મરંકદરનુરં સથાપતયકીય સિરૂપ સમજાિીનરે 
મરંકદરનારં કાયયો વિશરે સમજ આપી.

માતાના ગભ્કમારંથી મનુષયનો ભૌવતક જનમ થાય છરે, તો મરંકદરમારં આધયાવતમક 
જનમ થાય છરે. મરંકદર-સથાપતયમારં થતો વિવિધ પ્રતીકોનો ઉપયોગ દશા્કિીનરે તરેમણરે 
કહ્ુરં કરે મરંકદરમારં જણાતો પ્રતીકિાદ જગતના અનય કોઈ સથાપતયમારં જોિા મળતો 
નથી.

‘સાકહતયમારં વિજ્ાન અનરે િૈજ્ાવનક સાકહતય’ વિશરે િાત કરતારં ડૉ. અરુણ િૈદ્રે 
કહ્ુરં કરે ‘સાકહતયમારં વિજ્ાન’નો અથ્ક કોઈ િાતા્ક કરે નિલકથામારં કરેનદ્રસથાનરે વિજ્ાન 
ન હોય, પણ કથાની રચનાની ટકૅવનકમારં વિજ્ાન છરે; કથામારં કયારંક વિજ્ાન આિતુરં 
હોય અનરે િાચકોનરે િૈજ્ાવનક વિચારસરણીનો પકરચય મળતો હોય તરેમ કરીશુરં.



  14

‘િૈજ્ાવનક સાકહતય’ એટલરે એિી િાતા્ક કરે નિલકથા જ રે િૈજ્ાવનક હકીકતો 
કરે પકરકલપનાઓ પર આધાકરત હોય. આ બરંનરે વિશરેનો ખયાલ સપષ્ કરી થૉમસ 
હાડશીની ‘Two on a tower’, અલ્ક સટરેનલી ગાડ્કનરની ‘The case of the buried 
clock’ અનરે ડરેન બ્રાઉનની ‘The Da Vinci Code’ની ચચા્ક કરી. િળી એમણરે 
માવમ્કક રીતરે કહ્ુરં કરે, સાકહતયમારં વિજ્ાન આિરે તો સાકહતય નબળુરં નથી પડતુરં, પણ 
િધુ સમૃદ બનરે છરે. જ્યારરે  બીજ રે પક્રે સામાનય જનસમાજમારં વિજ્ાન વિશરેની સમજ 
અનરે કદર િધરે છરે. આમ સાકહતય અનરે વિજ્ાન િચચરેનુરં આદાનપ્રદાન બરંનરે માટરે અનરે 
સમગ્ સમાજ માટરે ઉપકારક છરે.

‘ધમ્કશાસ્ત્રોમારં વનરૂવપત પાકરિાકરક જીિન’ એ વિષય પર ડૉ. દશરથલાલ 
િરેકદયાએ ધમ્ક શબદ વિશરે સુરંદર ગિરેષણા કરીનરે પકરિાર વિશરેની ભારતીય 
વિભાિના પ્રગટ કરી આપી અનરે એમારં પણ જુદા જુદા વિિાહિાચક શબદો કઈ 
કઈ વિવધના દ્ોતક છરે તરેની ચચા્ક કરી. વિિાહના જુદા જુદા પ્રકારની ચચા્ક કરીનરે 
આપણા શાસ્ત્રગ્રંથોમારં આલરેખાયરેલો દારંપતયજીિનનો આદશ્ક સમજાવયો હતો. આ 
ઉપરારંત ઉપનયનસરંસકાર, સુપાત્રદાન અથિા તો જુદારં જુદારં તપો પાછળનો ઉદ્ રેશ 
દશા્કિીનરે એમણરે ભારતીય શાસ્ત્રોમારં જુદા જુદા દાિાઓની કરાયરેલી ચચા્ક વિશરે 
િાત કરી હતી. આ રીતરે એમણરે ધમ્કશાસ્ત્રમારં વયિહાર અનરે પરમાથ્કનો કરાયરેલો 
સમનિય માવમ્કક રીતરે દશા્કવયો હતો.

ગુજરાત વિશ્વકોશ ટ્રસટરે શ્ી ભદ્રરંકર વિદ્ાદીપક જ્ાન-વિજ્ાન વયાખયાન-
શ્રેણીના આયોજનની અનરે એ વયાખયાનોનરે ગ્રંથ રૂપરે પ્રગટ કરિાની જિાબદારી 
મનરે સોંપી તરે માટરે ડૉ. ધીરુભાઈ ઠાકર અનરે ડૉ. કુમારપાળ દરેસાઈની આભારી 
છુરં. પુસતકના અરંતરે આ વયાખયાનશ્રેણીમારં િકતવય આપનાર િકતાઓ અનરે એમના 
વિષયોની યાદી મતૂકી છરે. વિશરેષ આભાર તો િકતાઓનો કરે જ રેમણરે એમનુરં િકતવય 
લરેવખત રૂપરે આપયુરં, જ રેનરે કારણરે ‘જ્ાનારંજન’ના બરે ભાગ એકસાથરે પ્રકાવશત થઈ રહ્ા 
છરે. િકતવય એ િકતાના સિાધયાય અનરે વચરંતનનુરં અમૃત હોય છરે અનરે એ દૃવષ્એ 
અહીં જુદા જુદા િકતાઓએ માનિવિદ્ા પરનારં આપરેલારં િકતવયો િાચકના ચક્ુમારં 
જ્ાનારંજન કરશરે એિી આશા છરે.

14 જતૂન 2010 પ્રીતિ શઞાહ
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કવિતાનો અનુભિ 25 ચરંદ્રકાનત શરેઠ

નાટકમારં શબદ 39 ધીરુભાઈ ઠાકર

શ્ીકૃષણનુરં સતય 46 શાવનતકુમાર પરંડ્ા

ગ્ીક ટ્રજૅ રેડી અનરે ’મીકડયા’ 55 ભરત દિરે

મહાભારતનારં કરેટલારંક પાત્રો 72 િસરંત પરીખ

રાજા ઇકડપસ : 82 મહરેશ ચરંપકલાલ

આજના યુગમારં 89 િી. પી. વત્રિરેદી

સાકહતય સાથરે સગપણ શાનુરં ? 99 મવણલાલ હ. પટરેલ

મધયકાળની ધોળરચનાઓ 107 લાભશરંકર પુરોકહત

ગરંગાસતી અનરે અનય સ્ત્રીસરંતોની િાણી 130 વનરરંજન રાજ્યગુરુ

આધુવનક ગુજરાતી કવિતા અનરે સરંગીત 144 અમર ભટ્

વમસકીનની ગઝલો 150 હષ્ક બ્રહ્મભટ્

રડતર અનરે ચણતર 163 મનસુખ સલ્ા

એક અિનિી ભતૂવમની િાત 170 પ્રીવત સરેનગુપ્તા

તમરે, હુરં  અનરે હાસય 177 રવતલાલ બોરીસાગર

લોકસાકહતયના ભાતીગળ રરંગો 188 જોરાિરવસરંહ જાદિ

માઇકલૅનજ રેલો બુઑનારૉતી 198 અવમતાભ મકડયા

મરંકદરની વિભાિના અનરે તરેનુરં સથાપતય 212 થૉમસ પરમાર

સાકહતયમારં વિજ્ાન અનરે િૈજ્ાવનક સાકહતય 221 અરુણ િૈદ્

ધમ્કશાસ્ત્રોમારં વનરૂવપત પાકરિાકરકજીિન 228 દશરથલાલ િરેકદયા
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સજ્જન : આનંદ અનરે અનુભિ

મતૂળ મુદ્ રે તો આપણરે એ વિચારિુરં પડશરે કરે સજ ્કન 
એટલરે શુરં ? સાચુરં સજ ્કન તો આ સૃવષ્નુરં – અનરે તરે આપણી 
સીવમત દૃવષ્ ન સમજી શકરે કરે ન તરેનો પાર પામી શકરે. 
આ સૃવષ્ સિયરંભતૂ છરે કરે તરેનો કોઈ સજ ્કનહાર છરે તરે પણ 
આપણરે જાણતા નથી અનરે નાહકના એ વિશરેના વિિાદના 
િમળમારં ફસાયા છીએ. પરરંતુ આપણી પરંચરેવનદ્રયો દ્ારા 
પ્રાપ્ત થતી માકહતી પ્રમાણરે આપણરં મન નક્ી કરરે  છરે 
કરે આપણી આસપાસ એક સૃવષ્ છરે અનરે એનરે જોનાર 
–  જાણનાર – ભોગિનાર આપણરે પણ છીએ. આ જ્ાન 
સતય હોય કરે વમથયા, પરરંતુ એનરે આધારરે  જ આપણો બધો 
જીિનવયિહાર ચાલરે છરે અનરે અહો આશ્ચય્કમ્ ! આપણરે સૌ 
જાણતારં કરે અજાણતારં એ અનામી સજ ્કનહારનરે પગલરે જ 
ચાલીએ છીએ. જ રે કરંઈ સામગ્ી પ્રાપ્ત થાય તરેનરે આપણી 
કલપના મુજબ મરેળિી મઠારી મચડીએ છીએ અનરે 
એનો એક નિો રાટ રડીનરે સરંતોષ પામીએ છીએ. મતૂળ 
સૃવષ્નારં નબળારં નરે અપતૂણ્ક આિત્કનો તરે આપણી મતયયોની 
સજ ્કનલીલા છરે.

પરરંતુ એ કાઢી નાખિા જ રેિી નથી. એનાથી આપણરે 

 

ધરીરુબહરેન પટરેલ
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શરમાિાનુરં કોઈ કારણ નથી. કારણ કરે એ પ્રિૃવતિ પાછળ પણ કોઈકનો દોરીસરંચાર 
તો છરે જ. ‘केनापि देवेन हृपदस्थितेन यथिा नुयुक्तोस्मि तथिा करतोममि ।’. જોકરે એક 
પળ એિી આિરે છરે જ્યારરે  દોરી અનરે તરેનુરં સરંચાલન કરનાર હાથનરે સરંપતૂણ્કતયા 
ભતૂલી જઈનરે આપણરે સરંતોષથી મલકાઈએ છીએ, ચણાના ઝાડ પર ચડીનરે બારંગ 
પોકારીએ છીએ, ‘જુઓ ! જુઓ ! મેં આ કયુું  કરેિુરં અદભુત છરે મારુરં  સજ ્કન !’

દુવનયા એ િાત સારંભળરે છરે. કોઈક િાર આપણનરે કીવત્કધિજના ફફડાટમારં 
ખોિાઈ જિાની સગિડ કરી આપરે છરે, તો કોઈ િાર અિગણનાના કહમમારં વથજાિરે 
છરે કરે િળી અિહરેલનાના તાપમારં શરેકરે છરે. આ બધા અનુભિો બહુ કામના છરે. એ 
થકી આપણા ચાકરત્રયનુરં રડતર થાય છરે અનરે અરંતમુ્કખ થિાની પ્રરેરણા મળરે છરે. 
કોઈક સુભગ પળરે આપણનરે સમજાય છરે કરે આપણરે જ રેનરે આપણા કતૃ્કતિનુરં ફળ 
માનતા હતા તરે ખરુરં  જોતારં અનરેક જ્ાત અનરે અજ્ાત પકરબળોના સરંયોગનુરં પકરણામ 
છરે. તરેની િાહિાહ થાય કરે તરેના પર કફટકાર િરસરે એની સાથરે આપણનરે કશી 
જ લરેિાદરેિા નથી — પછી એક મોકળાશ િરતાય છરે, એક વનષકારણ આનરંદની 
અનુભતૂવત થાય છરે જ રે સમજાિિી જરા મુશકરેલ છરે.

ચાલો, આજની આ રવળયામણી સારંજ રે આથી વિશરેષ તતિચચા્ક કરિાનુરં કશુરં 
કારણ નથી. આપણરે મતૂળ વિષય તરફ િળીએ. આપણી માનિસરંસકૃવતનો વિચાર 
કરીએ તો વશલપ-સથાપતય, સરંગીત, નૃતય, નાટ્ય, સાકહતય એ બધારં ક્રેત્રરે જ રે નિતર 
રડતર થાય તરેનરે જ સજ ્કન લરેખિુરં ? રરેતીમારં મહરેલ બનાિનાર, રરઆરંગણરે રરંગોળી 
પતૂરનાર, ફતૂલપારંદડારંનુરં તોરણ બનાિનાર કરે ફતૂલદાની સજાિનાર બાળકોનુરં શુરં ? 
અરરે , સોયદોરાથી જ રે રમણીય આકૃવતઓ સરજાય છરે એનુરં તો નામ જ બરંગાળીમારં 
સતૂવચવશલપ છરે. વિજ્ાન અનરે ઉદ્ોગ ક્રેત્રરે નતૂતન આવિષકાર થાય તરેનરે શુરં કહીશુરં ? 
કૃવષવિદ્ામારં મૌવલક પ્રવતભાનરે કારણરે જ રે પ્રગવત થઈ છરે તરેના તરફ આરંખમીંચામણારં 
કરી શકાશરે ? આપણા દરેશમારં થોડા િખત પહરેલારં પચાસરે પહોંચરેલા િૃદોની મારંદગી 
કરે મરણનરે કોઈ ગરંભીરતાથી લરેતુરં નહોતુરં. ‘પાકુરં પાન તો ખરરે  જ નરે !’ એિારં સુિાકયો 
સારંભળિા મળતારં હતારં. આજ રે જીિનતરંતુ લરંબાયો છરે. રુગણાિસથા આગળ હાથ 
જોડીનરે બરેસી રહરેિાનરે બદલરે માનિદરેહનરે વનરામય બનાિિાનો પડકાર તબીબોએ 
ઝીલયો છરે. એ બધારં પાછળ કશુરંક નિુરં કરિાની – સજ ્કિાની મહરેચછા દૃવષ્ગોચર 
નથી થતી ? ટતૂરંકમારં કહુરં તો સજ ્કનની િાત કરતી િરેળાએ લરેખકોએ ખારંડ ખાિાની 
કશી જરૂર નથી. ચારરે  બાજુ કોઈ નરે કોઈ પ્રકારરે  સજ ્કન ચાલયા જ કરતુરં હોય છરે. 
માટરે ચાલો, આપણરે લોકોતિર છીએ કરે સજ ્કનની એક વિવશષ્ પ્રવતભા લઈનરે જન્મયા 
છીએ એિો ફારંકો છોડી દઈનરે શારંવતથી તપાસીએ કરે આપણરં સજ ્કન કરેિી રીતરે થાય 
છરે. તરેમારંયરે સિ્કજ્તાનો દાિો હુરં  કરેિી રીતરે કરી શકુરં ? મારરે  તો મારી જ િાત કરિી 
જોઈએ. બીજા લરેખકોના મનોવયાપારની મનરે કયારંથી ખબર પડરે ?
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મારુરં  પોતાનુરં તો એિુરં છરે કરે સૌથી પહરેલારં એક વિચાર આિરે. એની સાથરે થોડી 
િાર રમત કરીનરે હુરં  એનરે આરો ધકરેલી કાઢુરં. જો એનામારં જોર હોય તો એ પાછો 
આિરે. િળી એનારં ડાળારંપારંખડારં નીકળરે. આકષ્કણ િધરે. એમ કરતારં કરતારં એ વિચાર 
મારા મગજનો એિો કબજો લઈ લરે કરે બીજુ રં કરંઈ સતૂઝિા જ ન દરે. મારરે  સમજી 
જિાનુરં કરે આનો તો લખયરે જ પાર. તોયરે કરંઈ સીધી કાગળ હાથમારં ન પકડુરં. એનો 
રાટરતૂટ રડાિો જોઈએ. િાત માણસોની જ હોય એટલરે એમનારં પાછારં નામ, ઉંમર, 
આકૃવત, સિભાિ, કામકાજ, બધુરં મનમારં બરેસિુરં જોઈએ. એ શુરં કરરે  – શુરં બોલરે તરે 
મનરે દરેખાિુરં જોઈએ, સરંભળાિુરં જોઈએ. િાતા્ક હોય કરે નાટક હોય, નિલકથા હોય 
— એની શરૂઆત અનરે અરંત સપષ્ દરેખાિારં જોઈએ.

આટલુરં કામકાજ કયા્ક પછી બધુરં ઊંચુરં મતૂકી દરેિાનુરં. અભરાઈ પર ચડાિી 
દરેિાનુરં. થોડા િખત પછી ફરી કનડગત શરૂ થાય એટલરે જખ મારીનરે કાગળ નરે 
કલમ પકડિાનારં. તયાર લગીમારં મનમારં બધુરં તૈયાર જ હોય એટલરે ઊંધુરં રાલીનરે 
શ્ુતલરેખનની જ રેમ લખિા મારંડિાનુરં. િચચરે અટકિાનુરંયરે નહીં બદલિાનુરંયરે નહીં... 
બસ, જ રેટલારં પાનારંમારં પતૂરુરં  કરિા ધાયુું હોય તરેટલારં જ પાનારં લઈનરે બરેસિાનુરં અનરે 
એટલારંમારં જ પતાિી દરેિાનુરં. આરંગળીઓ દુ:ખરે પણ થાક ન લાગરે.... મજા આિરે. 
લખીનરે તરત િારંચિાનુરં પણ નહીં. કશરેક સરંતાડી દરેિાનુરં. બીજારં-ત્રીજારંના કામકાજ 
કરિાનારં. મોઢુરં ધોિાનુરં, પાણી પીિાનુરં — લખિા-િારંચિા વસિાયનુરં કરંઈ પણ કરિાનુરં. 
પછી આરામથી પરેલારં પાનારં કાઢીનરે તટસથ ભાિરે િારંચિાનારં. ઠીક લાગરે તો કોઈ 
તરંત્રીનરે માથરે મારિાનારં, નહીંતર ફાડીનરે ફેંકી દરેિાનારં — િાત પતૂરી. લો, આ બધુરં 
સારંભળ્ાથી કરંઈ પતિો લાગયો કરે સજ ્કન એટલરે શુરં ? ન લાગયો નરે ? ન જ લાગરે. 
કારણ કરે આ બધી બહુ સથતૂળ બાબતો થઈ. ખરી કીમતી ક્ણ તરે પરેલા ચમકારની, 
જ્યારરે  વચતિમારં કરંઈ સતૂઝરે. તરે અમતૂત્ક કલપનાનરે નીચરે કઈ રીતરે આણિી ? શબદોની 
ઇમારતમારં કઈ રીતરે કરેદ કરિી ? આ બધી પ્રકક્રયા એટલી તિકરત અનરે અગ્મય હોય 
છરે કરે લરેખક પોતરે જ તરે મારંડ સમજી શકરે — સમજાિી શકિાની તો િાત જ કયારં ?

બાકીની િાત છરે સાધનની, ઓજારોની. તમારી પાસરે ભાષાએ પોતાનુરં હૃદય 
ખોલયુરં હોય, પોતાનો તમામ િૈભિ તમારી આરંખો સામરે પાથરી દીધો હોય, સામરે 
પક્રે તમરે પણ ભાષાનરે ખરા કદલથી ચાહી હોય, તો તમારુરં  કામ થોડુરં આસાન થઈ 
જાય. આ જગયાએ મારરે  આ જ શબદ જોઈએ, તરેનો સમાનાથશી બીજો નહીં ચાલરે 
એિુરં લરેખક પાસરે કોણ નક્ી કરાિરે છરે ? ઝિરેરી જ રેમ રતનોનરે પારખી જાણરે તરેમ 
લરેખકનરે શબદની સિયરંસફતૂત્ક પરખ હોિી જોઈએ. હુરં જ રે કહરેિા માગુરં છુરં તરે સામા 
માણસ લગી પહોંચાડનાર કોણ છરે ? શબદ, માત્ર શબદ. તરે સાચો હોિો જ જોઈએ. 
વનવિ્કિાદપણરે સાચો. તો જ િાચકના મનનરે તરે સપશદે અનરે મારો સરંદરેશ હળિરેકથી 
તરેના કાનમારં કહી આિરે.
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બીજી એક િાત. લરેખકો કયારરેક ભરેગા મળીનરે િાચક સરંિરેદનશીલ નથી અનરે 
કદર નથી કરી શકતા એિો બળાપો કરરે  છરે તયારરે  હુરં  એમની સાથરે સરંમત નથી થઈ 
શકતી. તમારા શબદમારં સામથય્ક હોય તો તરે િાચકની ઉદાસીનતા િીંધયા િગર રહરે 
જ નહીં. તમારા મનનો પ્રકાશ છરેિટમારં છરેિટ મરંદ અજિાળુરં બનીનરે એના હૃદયમારં 
રરેલાય જ. એિુરં ન બનરે તો તમારી તપશ્ચયા્ક અધતૂરી, તમારી વનષ્ા કાચી. કોઈ િાર 
એિુરં બનરે કરે તમરે ખોટા બજારમારં પરેસી જાઓ અનરે તમારા માલનો કોઈ લરેિાલ ન 
મળરે તરેિરે િખતરે વનરાશ કરે નાસીપાસ થયા િગર માત્ર એક જ સાચો િાચક મળરે 
તોયરે ભયોભયો એિી િૃવતિ રાખિી જોઈએ.

કારણ કરે સજ ્કનની ઉતિમ ક્ણ િીતી ગયા પછી આપણરે નસીબરે રણા ઢસરડા 
કરિાના રહરે છરે. જ રે માલ પરેદા થયો તરેનરે ઊંચામારં ઊંચી કકરંમતરે શી રીતરે િરેચિો 
જ રેથી િધારરેમારં િધારરે  લોકો પાસરે પહોંચરે, વિિરેચકોનરે કરેિી રીતરે રીઝિિા અનરે માન-
અકરામ મરેળિિા કરેિી બાજી ગોઠિિી એ બધી દુવનયાદારીની રીતરસમ શીખિી 
અનરે અપનાિિી પડરે છરે. પકરણામરે મળતી સફળતામારં રાચિુરં એમારં પણ તમારુરં  
નુકસાન છરે અનરે વનષફળતાથી જનમતી કટતુા મનમારં વયાપિા દરેિી એમારં પણ તમારુરં  
નુકસાન છરે. કયુરં નુકસાન િધારરે  મોટુરં તરે નક્ી કરિુરં મુશકરેલ છરે. અલબતિ, આ 
બધુરં સજ ્કકનરે માટરે છરે, લરેખનનરે એક ધરંધા તરીકરે અપનાિનાર પ્રમાવણક વયવકતનરે 
માટરે નહીં. એણરે તો પોતાનો ધરંધો સારી રીતરે સફળતાથી કરિાનો છરે અનરે એની 
દ્ારા પોતાના કુટુરંબનુરં ભરણપોષણ કરિાનુરં છરે. એ દુનયિી બાબતોનો માહરેર હોિો 
જોઈએ અનરે વનલદેપ હોિાનુરં નાટક એણરે ન જ કરિુરં જોઈએ. કોનરે ખબર છરે, પોતાની 
જાત પ્રતયરે િફાદાર રહીનરે સચચાઈથી મહરેનત કરરે  તો સજ ્કનની રોમરેરોમ આનરંદથી 
છલકાિી દરેનારી ક્ણો એના જીિનમારં અનાયાસરે ઊતરી આિરે પણ ખરી. આ બધુરં 
ગણતરીની બહાર છરે.

મનરે પ્રિચન માટરે આપિામારં આિરેલા શીષ્કકથી તમરે બધા માકહતગાર છો  
‘સજ ્કન : આનરંદ અનરે અનુભિ’. સજ ્કન વિશરે તો મેં આમતરેમ બાથોકડયારં મારીનરે 
થોડુરંરણરં કહ્ુરં, એ પતૂણ્ક ન લાગરે તો માફ કરજો. ચારંદનીથી ચળકતા પણ ધુ્મમસરરેયા્ક 
પરંથ પર તમારાથી થોડારંક ડગલારં આગળ ચાલતો પ્રિાસી તમનરે કરેટલુરં કહી શકરે ? 
મેં એટલુરં જ કહરેિાનો પ્રયાસ કયયો છરે – એ સારંભળ્ાથી તમરે વિચાર કરિા પ્રરેરાઓ 
અનરે તમનરે કશીક નક્ર બાબત જડી આિરે તો ઉદાર ભાિરે મનરે પણ કહરેજો. હુરં  
તમારો આભાર માનીશ.

બાકી રહી િાત આનરંદની. એ પણ બરે અિસથામારં િહેંચાયરેલો છરે. એક છરે 
સતૂક્મ આનરંદ, જ રે અનુભિી શકાય પણ િણ્કિી ન શકાય. પતરંવગયુરં પકડિા દોડાદોડ 
કરી મતૂકતા બાળકનરે ખભરે પતરંવગયુરં પોતાની મરેળરે જ ઊતરી આિીનરે ક્ણિાર બરેસી 
જાય છરે તયારરે  શુરં થાય છરે ? મારી જ, આ તો મારી એકની જ – એિી પ્રતીવત 



21 ધીરુબહરેન પટરેલ

કરાિતી કલપના આપમરેળરે શબદોના વપરંજરમારં પુરાિા તૈયાર થાય છરે તયારરે  કરેિો 
અનહદ આનરંદ થાય છરે ! પરરંતુ તરે કોનરે, શી રીતરે સમજાિિો ? સમજાિિાની 
જરૂરરેય શી છરે ? બસ, મનના એકારંતમારં જ માણિો અનરે સરંસાર પાછો રરેરી િળરે 
તયારરે  ભતૂલી જિો એિી જ છરે એની વનયવત. પરરંતુ ફતૂલ િીણીનરે દરેિચરણરે ધરી દીધા 
પછી હથરેળીમારં સુિાસ િળગી રહરે છરે તરેમ આનરંદની એ ક્ણની સમૃવત આપણી 
પાસરે રહરે છરે. એ જ છરે આપણી જીિનભરની કમાઈ – તરે બીજા કોઈનરે શી રીતરે 
બતાિી શકાય ? જ રે જાણરે તરે માણરે. બીજા િખાણરે કરે નહીં તરેની શી પરિા ?

પરરંતુ સજ ્કનના – આપણરે માટરે તો લરેખનના – આનરંદની બીજી પણ એક 
અિસથા છરે. આપણા ઐકહક જીિનની એ િધારરે  પાસરે છરે. કદાચ િધારરે  દીર્કજીિી 
સરંતોષ આપરે છરે. એ છરે આપણી વસવદ સરંસાર સમક્ ધરિાની, એનો પ્રવતભાિ 
મરેળિિાની. 

આમારં તો ભાઈ, સુખસાગરનારં મોજારં પર મોજારં તમારી પર ધસી આિરે. 
તમનરે મતૂરંઝિી નાખરે. ગાફરેલ હો તો ભોંયભરેગા કરી દરે. રસડી જાય કયારંના કયારં, 
રડીમારં ઊંચરે ઉછાળરે તો રડીમારં દકરયાના પરેટાળમારં ડબુાડી દરે. ચારરે  કોર બસ, 
િાહ િાહ ! મુગધ િાચકોનારં નરેત્રોમારંથી નીતરતો સાભાર સનરેહ, તરંત્રીઓની સિીકૃવત 
અનરે આમરંત્રણ-પવત્રકા, વિદ્જ્જનોએ પરાણરે લીધરેલી નોંધ, વિિરેચકોની રહરેમનજર, 
સરસિતી સાથરેની સદાયની સપધા્ક ભતૂલી ગયરેલારં લક્મીજીની મહરેર, આરંખો આરંજી 
દરે એિા ઝળહળાટ સાથરે આભનરે આરંબિા નીકળરેલી યશપતાકા – આ બધુરં શુરં 
આનરંદદાયક નથી ? એ નથી ગમતુરં એિો દરંભ આપણરે શીદનરે કરીએ ? પરરંતુ 
સમજિુરં પડરે કરે એ આનરંદ વિશુદ નથી. એમારં થોડો ભરેગ છરે – સપધા્કનો, ટીકાનો, 
વિસમૃવતનો. આ ડર સપાટી પર આિરે કરે તવળયરે પડ્ો રહરે, એ રહરેિાનો તો ખરો 
જ. આ ભરેળસરેવળયો આનરંદ પણ જરૂરી છરે. એ મરેળિિા આપણરે તનતોડ અનરે 
મનતોડ બરંનરે પ્રકારની મહરેનત કરીએ છીએ. કુટુરંબમારં અનરે સમાજમારં સિીકૃવત મળરે 
તરેમારં આપણનરે જીિનની સાથ્કકતા લાગરે છરે  ભલરે પછી એ મરેળિિાની મથામણમારં 
સજ ્કનની પહરેલી ક્ણની અરંગત આનરંદલહરી ખોિાઈ જાય.

આ શીતળ સભાગૃહમારં સરંધયાનો સમય હળિાશથી ગુજારિાના તમારા 
નરેક ઇરાદાનો હુરં  આદર કરુરં  છુરં, મનરે પોતાનરે પણ એ જ ગમરે. પરરંતુ પ્રિચનના 
િસતુવનદદેશમારં જ રે છતૂ પો પડકાર છરે તરે ઝીલયા િગર મારો છતૂ ટકો નથી એટલરે આનરંદનુરં 
આિડ્ુરં તરેિુરં વિશ્રેષણ કયુું. હિરે િળીએ અનુભિ તરફ. આ તો રાજમાગ્ક છરે. 
એના પર આપણી ગાડી સડસડાટ દોડશરે. આમારં કશુરં શોધિાનુરં કરે વિચારિાનુરં છરે 
નહીં. અદાલતમારં સો ટકા સતય બોલિાના સોગરંદ લરેિા પડરે છરે એિી મજબતૂરી તો 
અહીંયારં નથી. તરે છતારં લગભગ પરંચાણરં-સતિાણરં ટકા સાચુરં બોલીશ. બાકીના ખતૂટતા 
ટકા સમૃવતદોષનરે ખાતરે ઉધારી નાખજો.
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જ રે બધુરં બની ગયુરં છરે તરે જ કહરેિાનુરં છરે. એમારંથી બોધ તારિિાની મગજમારી 
કરિાની મારરે  કશી જરૂર નથી. મારુરં  લખાણ રણરં સરસ છરે કરે હતુરં એિુરં પુરિાર 
કરિાનીયરે જરૂર નથી. એટલુરં જાણરં છુરં કરે મેં જ રે લખરેલુરં તરે કરેટલાક ગુજરાતી િાચકો 
લગી પહોંચયુરં છરે અનરે એટલી સફળતા મારરે  માટરે બસ છરે. એટલરે પસરંદગી કરિાની 
તકલીફ લીધા િગર જ રે કરેટલાક પ્રસરંગો યાદ આિશરે તરે તમારી સામરે રજતૂ કરીશ.

એક િખત રણા બધા લોકોની હાજરીમારં એક િડીલ તબીબરે પોતરે પણ 
સાકહતય િારંચરે છરે અનરે સમજ રે છરે એિી બધાનરે જાણ કરિા મનરે તયારની યુિાન 
િયરે સભાક્ોભ ઉતપન્ન થાય એિો પ્રશ્ પતૂછ્ો, ‘‘આ તમારી ‘કલાકારની પતની’ 
િાતા્ક િારંચી. આમ તો સારી છરે, પણ તમરે લગ્ન તો કયાું નથી – પવતપતનીના 
સરંબરંધની આિી િાતા્ક તમરે તમારા કયા અનુભિનરે આધારરે  લખી ?’ આસપાસના 
લોકો એકદમ શારંત થઈ ગયા. બધાનરે મારો જિાબ સારંભળિામારં રસ હતો, પણ 
આપણરેય સરસિતીની જ રે થોડીરણી ઉપાસના કરરેલી તરે એળરે થોડી જાય ? એ 
દરેિીની કૃપાથી ધડ દઈનરે જિાબ આપી દીધો, ‘તમારરે  કહસાબરે તો અગાથા કક્રસટીનરે 
ફારંસીએ જ ચડાિિી જોઈએ નહીં, ડૉકટરસાહરેબ ?’ આગળ સમજાિિુરં ન પડ્ુરં 
કરે દરરેક રોગની સારિાર કરતારં પહરેલારં ડૉકટરનરે એ રોગ થયરેલો હોિો જોઈએ એ 
જ રેમ જરૂરી નથી તરેમ લરેખક જ રે કરંઈ લખરે તરે બધા અનુભિમારંથી એણરે પસાર થિુરં 
જોઈએ એ પણ જરૂરી નથી. લોકોની હસાહસમારં ડૉકટરસાહરેબની ચબરાકી ભોંઠી 
પડી ગઈ, પણ મનરે તરેથી હષ્ક નહોતો થયો. રણા િખત સુધી વિચાર આવયા કયયો 
– સાકહતય મતૂલિિાની સમાજની દૃવષ્ જો આિી જ હોય તો આ લખિાનો ધરંધો 
કરિા જ રેિો ખરો ?

બીજી એક િાત. મારી પહરેલી નિલકથા ‘િડિાનલ’નારં બરેએક પ્રકરણ છપાયારં 
હશરે નરે લોકોના ગોળીબાર શરૂ થયા. ‘આ અરંજના કોણ છરે ?’, ‘ગરંગાબહરેનના નરે 
તમારા સરંબરંધો કરેિા છરે ?’, ‘તમારા નાનપણમારં તમારારં બાએ તમારી સાથરે આિુરં 
િત્કન કરરેલુરં ?’

ત્રીજુ રં પ્રકરણ હજુ તો લખિાનુરં બાકી હતુરં. હુરં  ઉદાસ ચહરેરરે  બારી પાસરે બરેસી 
રહી હતી. બાનુરં ધયાન ગયુરં. એ કરંઈક કરતારં હતારં એ પડતુરં મતૂકીનરે પાસરે આવયારં. ‘શુરં 
થયુરં છરે ? તવબયત નથી સારી ?’

‘તવબયત તો સારી છરે, પણ બહુ મતૂરંઝિણ થાય છરે.’

‘શાની ?’

‘બા, હજુ મેં બરે જ પ્રકરણ લખયારં છરે. અતયારથી લોકો આિુરં પતૂછિા મારંડ્ા 
છરે નરે મારરે  તો બાિન પ્રકરણ લખિાનારં છરે. નરે આગળ જતારં મારા વિચાર પ્રમાણરે 
રણરં બધુરં આિુરં નરે આિુરં જ થિાનુરં છરે, તો શુરં કરુરં  ? હજુ બહુ મોડુરં નથી થયુરં. િાતા્ક 
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બદલી નાખુરં ?’

બા કરંઈ બોલયારં નહીં. ઠપકાભરી નજર નાખીનરે આરારં ખસી ગયારં. મેં પાછળ 
પાછળ જઈનરે એમનરે ગળરે હાથ ભરેરવયા –

‘કહો નરે બા ! શુરં કરુરં  ? આપણા બરે માટરે લોકો આિુરં ધારરે  તરે કરેમ સહન થાય 
? એના કરતારં –’

મારા હાથ સહરેજ છતૂ ટા કરીનરે બાએ કહ્ુરં, ‘લોકોની પરિા કરરે  તરેનરે લરેખક 
કહરેિાય ? તારરે  જ રે લખિુરં હોય તરે જ તુરં લખ.’ પછી મનરે ખસરેડિા જતારં જતારં 
એકદમ િહાલથી ભરેટી પડ્ારં અનરે બોલયારં, ‘ધીરુ, આપણારં બરેની િાત આપણરે જ 
જાણીએ, લોકોનરે છોનરે જ રે ધારિુરં હોય તરે ધારરે , જ રે બોલિુરં હોય તરે બોલરે, એમારં 
આપણરે શુરં ? બરોબરનરે?’

‘ખરી િાત !’

‘તો જા, લખિા બરેસ.’

‘હમણારં નહીં, રાતરે લખીશ.’ મારો આનરંકદત ચહરેરો જોઈ બા ખુશ થયારં અનરે 
હળિરેથી પતૂછ્ુરં, ‘જોકરે મારાથી પુછાય નહીં, તોયરે કહરેનરે, શુરં લખિા ધાયુું છરે ?’

‘જ રે પહરેલરેથી મારા મનમારં ધાયુું છરે તરે જ.’

‘હિરે મારી દીકરી !’

એ માની દીકરી થિાનુરં સદભાગય મનરે સારંપડ્ુરં તરે કયા પુણયનુરં ફળ હશરે ?

પછી તો તમરે જાણો છો ‘િડિાનલ’નારં મા-દીકરીનો સરંરષ્ક િધતો જ ગયો 
અનરે નિલકથા એના નકશા પ્રમાણરે જ આગળ ચાલી, પતૂરી થઈ અનરે િખણાઈ પણ 
ખરી. કોનરે ખબર, ત્રીજા પ્રકરણથી મારી કમજોરીનરે કારણરે એનુરં િહરેણ બદલાઈ 
ગયુરં હોત તો કરેિોયરે દાટ િળત !

બીજા રણા આનરંદદાયક પ્રસરંગો બનયા છરે, પણ તરે િણ્કિિા જતારં આતમ-
શ્ારામારં સરી પડાય. માત્ર એક નાનકડી િાત કહ્ા િગર નથી રહરેિાતુરં, એ છરે 
એક નાનકડી બાવલકાની, જ રે દરરોજ સારંજ રે મારારં એક બહરેનપણીનરે તયારંથી ‘અરંડરેરી 
ગરંડરેરી ટીપરી ટરેન’ની ચોપડી લઈ જતી અનરે સિારરે  પાછી આપી જતી. દસ-બાર 
કદિસ પછી એ જ્યોતસનાબહરેનરે પતૂછ્ુરં, ‘બરેબી, તુરં બરે-ચાર કદિસ તારી પાસરે જ 
ચોપડી રહરેિા દરે અનરે િારંચી લરેનરે !’

‘હુરં  િારંચતી નથી.’

‘તો ?’

‘લખુરં છુરં. રોજ થોડી થોડી લખુરં છુરં. પાછુરં મારરે  સકતૂલરે જિાનુરં, લરેસન કરિાનુરં 
એટલરે બહુ નથી લખાતુરં.’
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‘પણ આ ચોપડી તો બજારમારં મળરે, તુરં લખરે છરે શુરં કરિા ?’

‘કારણ કરે મનરે એ બહુ – બહુ જ ગમરે છરે. હુરં  રોજ થોડુરં થોડુરં ઉતારી લઉં તો 
એક કદિસ એ ચોપડી મારી પોતાની થઈ જશરે નરે ?’

આથી િધારરે  મતૂલયિાન કોઈ અનુભિ હોઈ શકરે ખરો ?

21–11–2007
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 કતિિઞાનો અનુભિ

અનુભિ વિના જીિન નથી તો અનુભિ વિના કલા 
પણ નથી નરે કિન પણ નથી. જીિનના સિ્ક અનુભિો 
કલાના અનુભિો હોતા નથી, પરરંતુ કલાના સિ્ક અનુભિો 
અવનિાય્કતયા જીિનના અનુભિો હોય છરે જ –  અલબતિ, 
કરેટલીક વિલક્ણતાઓ સાથરેના.

કવિતાનો અનુભિ િસતુત: અનરે તતિત: કલાનો 
અનુભિ હોઈ તરે સૌનદય્કનો અનુભિ છરે. જીિનમારં સનરેહ 
તરેમ જ સૌનદય્કના અનુભિો રોમારંચક અનરે આહલાદક હોય 
છરે. એ રીતરે કલાના – કવિતાના અનુભિો પણ રોમારંચક 
અનરે આહલાદક હોય છરે. તરે બ્રહ્માસિાદસહોદર આનરંદ 
આપતા અનુભિો હોય છરે. કવિતા-કલાના અનુભિોમારં, 
ઉમાશરંકરનો ઉવકતપ્રયોગ પ્રયોજીનરે કહરેિુરં હોય તો કહી 
શકાય કરે, ‘હૃદયનુરં સતય’ અનરે ‘સતયનુરં હૃદય’ ધબકતુરં 
હોય છરે. કવિતા-કલાના અનુભિમારં સૌનદય્ક અનરે સતયનુરં 
આહલાદક સાયુજ્ય હોય છરે. કીટસની ‘Beauty is 
truth, truth beauty’ – એ ઉવકતની સચચાઈ કવિતાના 
અનુભિરે પ્રતીત થઈનરે રહરે છરે. કવિતા-કલામારં સતયપતૂત 
સૌનદય્કની અનરે સૌનદય્કવનષ્ સતયની મતૂલયપ્રવતષ્ા થયરેલી ચંદ્રકઞાનિ શરેઠ
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જણાય છરે. વયાપક રીતરે જોતારં મુખય લવલતકલાઓમારં સાકહતય ઉપરારંત સરંગીત, 
વચત્ર, વશલપ અનરે સથાપતય જ રેિી કલાઓનો સમાિરેશ થાય છરે. એ કલાઓનરે 
પોતપોતાનારં આગિારં ઉપાદાનો છરે અનરે એ કલાઓની ઉપાદાનભરેદરે પોતપોતાની 
આગિી વિશરેષતાઓ નરે મયા્કદાઓ છરે. સાકહતયનુરં ઉપાદાન િાણી છરે – શબદ અનરે 
અથ્ક છરે. તરેથી ભામહથી મારંડીનરે અનરેક કાવયશાસ્ત્રીઓએ કાવયની વયાખયા કરતારં 
તરેમારં શબદ અનરે અથ્કના સકહતતિની – પાિ્કતી નરે પરમરેશ્વર જ રેિા સાયુજ્યની િાત 
કરી છરે. કવિતાનો અનુભિ િસતુત: શબદ અનરે અથ્કનો આનરંદમતૂલક અનુભિ છરે – 
સજ ્કકપક્રે અપતૂિ્કિસતુના વનમા્કણનો તો ભાિકપક્રે આસિાદનો.

કવિતામારં િાણી અરૂઢ રીતરે, વિવશષ્ રીતરે, કલાતમક રીતરે પ્રયોજાઈ હોય 
છરે. પ્રરેરણાનો ધક્ો, કલપનાનો બલાિરેગ, ભાિસરંિરેદનનો ઉછાળ, વિચારમરંથનનો 
િળિળોટ િગરેરરેની એમારં સજ ્કનાતમક ભતૂવમકાએ રસલક્ી રતૂરંટામણ હોય છરે. ઓછામારં 
ઓછા શબદોમારં િધુમારં િધુ પ્રભાિક રીતરે પોતાના અરંતરતમ મમ્કરહસયનરે કરેમ પ્રગટ 
કરિુરં તરેની મથામણ સજ ્કક-કવિ કરતો હોય છરે. કવિની સજ ્કકપ્રવતભા િાણીના 
સતૂક્માવતસતૂક્મ અરંશોનો િધુમારં િધુ સાથ્કકતાથી, િધુમારં િધુ રસપ્રદ રીતરે પ્રયોગ 
કરિામારં એકાગ્તાપતૂિ્કક સકક્રય હોય છરે. કવિતાના અનુભિમારં આ રીતરે કવિની 
સજ ્કનક્ણની એકાગ્તા નરે જીિન અનરે જગતની સિા્કશ્રેષી ભતૂવમકાએ સરંકોરરેલી 
સમગ્તાનુરં અનોખુરં રસાયન સરંવસદ થયરેલુરં હોય છરે. કવિની નિનિોનમરેષશાવલની 
પ્રજ્ાનુરં દૈિત એમારં અનુભિાતુરં હોય છરે. કવિની સજ ્કકપ્રવતભાના કીવમયાના કારણરે, 
એના જાદુના કારણરે કાવયમારં વનરાકારનરે િાઙમય આકાર સારંપડરે છરે. એ રીતરે એમારં 
જ રે િાયિી હોય – અમતૂત્ક હોય તરે મતૂત્ક રૂપરે પ્રતયક્ થાય છરે. જ રે અરૂપ હોય છરે તરેનરે 
કવિપ્રવતભાના બળરે રૂપ પ્રાપ્ત થાય છરે. એ રીતરે રનીકરણવયાપાર, પ્રતયક્ીકરણનો 
વયાપાર િગરેરરેથી કવિવચતિમારં સૌનદય્કકલાનુરં જ રે દ્રવય સરંવચત હોય છરે તરે આહલાદક 
સિરૂપરે િાકસતરરે  અિતરીનરે ઇવનદ્રયગ્ાહ્ – મનોગ્ાહ્ – અનુભિગ્મય બનીનરે રહરે છરે.

કાવયમારં કશુરંયરે િધારાનુરં – વનહદેતુક કરે વનરથ્કક ટકી શકતુરં નથી. કૉલકરજ કહરે 
છરે તરેમ, સરંવસદ કાવયરચનામારં તો ઉતિમ શબદો ઉતિમ રીતરે ગોઠિાઈનરે રહરેલા (best 
words in the best order) પ્રતીત થાય છરે. કવિની પકરણત પ્રજ્ા એની કાવયશ-ૈ
લીમારં પાક અથિા શયયા વસદ કરીનરે રહરે છરે. તરેથી સતકવિતામારં શબદોની હરેરફરેર કરે 
આરાપાછી ચાલી શકતી નથી (‘ियायायवृतयसहः’); જ રેમ કરે, કવિ સુનદરમની નીચરેની 
પરંવકતઓ સુપ્રવસદ છરે :

‘‘મારી બંસીમાં બોલ બે વગાડી તું જા,

મારી વીણાની વાણી જગાડી તું જા.’’

ઉપરની પરંવકતમારં ‘િાણી’ શબદમારં જરાક ફરેરફાર કરીનરે ‘િાચા’ શબદ 
મતૂકિામારં આિરે તો આ ગીતના ઉપાડનુરં સૌનદય્ક ખરંકડત થશરે, કવિનુરં િણ્કસરંગીત 
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ખરંકડત થશરે નરે તરેથી ગીતના આસિાદ-અનુભિમારં ક્વત આવયાનુરં લાગશરે.

શ્ી અરવિરંદરે એમના ‘ફયતૂચર પોએટ્રી’ ગ્રંથમારં કહ્ુરં છરે તરેમ, કવિની િાણી 
મરંત્રિાણી હોય છરે. જ રે તરે કાવયરચનાનુરં સિરૂપ મોતી જ રેિુરં રતૂરંટાયરેલા સૌનદય્કિાળુરં — 
પકરષકૃત, સરન, સરસ નરે સચોટ લાગરે એિુરં હોય છરે. કવિનો િાગનુભિ અ-પતૂિ્ક 
અનરે અન્-અનય હોઈ તરેનરે કવિની શરતરે જ ગ્હિાનો — પામિાનો હોય છરે; 
કાવયનરે કવિની શરતરે ચાહિાનુરં હોય છરે ! ભાિકનો સહૃદયધમ્ક પણ એિી શરતના 
પકરપાલનમારં પ્રગટ થતો હોય છરે.

કવિનુરં — સજ ્કકનુરં કાય્ક સૌનદય્કધમ્કનુરં પકરપાલન કરિાનુરં છરે. તરેનરે, ઉમાશરંકરરે  
કહ્ુરં છરે તરેમ, જ્યારંથી મળરે તયારંથી સૌનદય્કનરે મરેળિી તરેનુરં પાન કરિાનુરં છરે, તરેનો 
અરંતરમારં સરંચય કરિાનુરં છરે. તરેમણરે કહ્ુરં છરે :

‘‘સૌનદયયો પી, ઉરઝરણ ગાશરે પછી આપમરેળરે.’’

આપણરે ‘સૌનદયયો પી’નુરં ‘પી સૌનદયયો’ કરીએ તો કાવયના સૌનદય્કપાનમારં 
તરેથી ચતૂક આિી જાય ! આપણરે તો જ્યારં જ્યારં સૌનદય્ક હોય — પછી તરે કુદરતમારં 
હોય કરે કલામારં — તયારં તયારં બધરે મોકળા મનરે જ જિાનુરં હોય અનરે એનરે બનરે તરેટલુરં 
આતમસાત્ કરીનરે સમૃદ થિાનુરં હોય. સૌનદય્કના ઉતકૃષ્ અનુભિ માટરે આતમશવકત 
નરે આતમસમૃવદનો ઉરાડ અવનિાય્ક હોય છરે.

કવિતાના રસાનુભિ કરનારરે  કલા શુરં નરે કારીગરી શુરં તરેનોયરે વિિરેક કરિાનો 
રહરે છરે. ‘કરસનકાકાએ કાચના કબાટમારંથી કાચી કરેરીનુરં કચુરંબર કાઢુરં’ — આ 
પરંવકતમારં ‘ક’ િણ્કના પુનરાિત્કનની રમત છરે; પરરંતુ એ શબદરમત કરે િણ્કરમત 
છરે એટલુરં જ; પરરંતુ કવિ ‘કાનત’ જ્યારરે  ‘કાવમની કોકકલા કરેવલકતૂજન કરરે , સાગરરે  
ભાસતી ભવય ભરતી’ — એમ લખરે છરે તયારરે  એમારંયરે ‘ક’ િણ્કનુરં અનરે તરે સાથરે ‘ભ’ 
િણ્કનુરં પુનરાિત્કન છરે; એમારંયરે શબદરમત કરે િણ્કરમત હોિાનુરં કહી શકાય પણ માત્ર 
એમારં રમત જ હોિાનુરં માનીનરે અટકી શકાશરે નહીં. કવિ ‘કાનતરે’ કોયલના કતૂજનની 
કોમળતા નરે સાગરની ભરતીની ભવયતા િણા્કનુપ્રાસની કલાથી પ્રગટાવયાનુરં ભાન 
પણ આસિાદકોનરે એમારં થાય છરે. આિુરં જ ઉદાહરણ કવિ દલપતરામ અનરે કવિ 
વનરરંજન ભગતની કવિતામારંથીયરે મળરે છરે. દલપતરામ ‘છ’ િણ્કનો ઉપયોગ કરી 
‘છત્રોની છબી છાઈ હોય છતમારં એિા ઊંચા તાડ છરે’ – એમ કહરે છરે પણ એમારં 
‘છ’ની શવકત મયા્કકદત છરે જ્યારરે  વનરરંજન ભગતની ‘છકરેલી ફાલગુની છલબલ છટા 
શી પૃવથિીની !’મારં ‘છ’ની શવકત ભાિલયના બળરે રણી ખતૂલરેલી નરે ખીલરેલી હોિાનુરં 
અનુભિાય છરે.

કાવયમારં કવિ િાણીની અથ્કશવકત અનરે શબદશવકત બરંનરેયનો પતૂરો કસ કાઢરે છરે. 
કાવય પહરેલુરં તો સારંભળિાથી જ આકષ્કક લાગિુરં જોઈએ. કુરંતક કહરે છરે તરેમ, સારુરં  
ગીત સારંભળતારં થાય એિી અનુભતૂવત કાવયના સુનદર – સમુવચત પઠન-ગાનથી 



 કવિતાનો અનુભિ 28

આપણનરે થિી જોઈએ. એ અનુભતૂવત બરેિડાય છરે, ઓર સરન અનરે સબળ થાય 
છરે તરેના અથ્કસૌનદય્કથી – તરેનરે સમજિાથી. કાવયનુરં પોતાનુરં એક આગિુરં સરંગીત 
હોય છરે. િાલરેરી તરેમ જ ટી. એસ. એવલયટ જ રેિા કાવયકોવિદોએ એની સરસ ચચા્ક 
કરી છરે. કવિએ જ્યારરે  સતૂઝપતૂિ્કક કવિતામારં શબદસરંગીતનરે પ્રયોજ્યુરં હોય તયારરે  જ 
આપણો વચતિવિકાસ કરતી આિી નાદમધુર પરંવકતઓ સારંપડતી હોય છરે :

નીરખ ને ગગનમાં કોણ ઘૂમી રહ્ો તે જ હંુ તે જ હંુ શબ્દ બોલે !

– નરતસંહ મહરેિઞા
ઊધડકી ઊઠિયો વેગે વૈકંુિપતત, ગરુડ કયાં ? ગરુડ કયાં ? વ્દત વાણી. 

– નરતસંહ મહરેિઞા
ગરબે રમવાને ગોરી નીસયાાં રે લોલ !

– દ્યઞારઞામ
આસપાસ આકાશમાં, અંતરમાં આભાસ;
ઘાસ-ચાસની પાસ પણ, તવશ્વપતતનો વાસ. 

– દલપિરઞામ
ઝટ્ ડહોળી નાખો રરે  મનજળ થરંભ થયરેલુરં.

– નમ્જદ
હંુ જાઉં છુ ંહંુ જાઉં છુ ંતયાં આવશો કોઈ નહીં,
સો સો ્દીવાલો બાંધતાં પણ ફાવશો કોઈ નહીં. 

– કલઞાપરી
ઝીણા ઝરમર વરસે મેહ,
 ભીંજ ેમારી ચું્દલડી;
એવા નીતરે કૌમારના નેહ,
 ભીંજ ેમારી ચું્દલડી.

– નહઞાનઞાલઞાલ
બઢ ે પગ, પડ ે કિોર પડઘા પ્દાઘાતના.

– બલિંિરઞા્ય ક. ઠઞાકોર
ઘણંક ઘણં ભાંગવું, ઘણ ઉિાવ, મારી ભુજા !
ઘણંક ઘણં તોડવું, તું ફટકાર ઘા, ઓ ભુજા !

– સુનદરમ્
મને બોલાવે ઓ તગઠરવર તણાં મૌનતશખરો,
ધસે ધારો ઊંચી તુઠહન તહીં ટોચે તગતગે.

– ઉમઞાશંકર જોશરી
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ખખડ થતી ને ખોડગંાતી જતી ડમણી જૂની.

– રઞાજ રેનદ્ર શઞાહ
પથથર થર થર ધ્ૂજ.ે

– તનરંજન ભગિ
સમ્દર સભર સભર લહરાય !

બું્દ બું્દની સૂરત તનરાલી !

કોઈ રોવે, કોઈ ગાય !

– બઞાલમુકુનદ દિરે

ઉંબરે ઊભી સાંભળું રે બોલ વહાલમના;

ઘરમાં સૂતી સાંભળું રે બોલ વહાલમના.

– મતિલઞાલ દરેસઞાઈ
ઘરમાંથી તોતતંગ ઓરડા ફાળ 
મારતા છૂટ્ા રે વરસા્દ ભીંજવે,

ધૂળ લવકતા રસતા 
ખળખળ વળાંક ખાતા 
ખૂટ્ા રે વરસા્દ ભીંજવે.

– રમરેશ પઞારરેખ

ઉપયુ્કકત ઉદાહરણોમારં િણ્કગત – શબદગત નાદસૌનદય્કનો અનુભિ કરના-
રનરે ભાિ, લય, અલરંકાર િગરેરરેનુરં બળ પણ કરેિુરં િાકસરંગીતમારં ઉપકારક થતુરં હોય 
છરે તરેની પ્રતીવત થાય છરે.

કવિનુરં ભાિસરંિરેદન, એની ત્રીજા નરેત્રની દૃવષ્ કરેિા ચમતકારો સજ દે છરે તરેનારં 
કરેટલારંક દૃષ્ારંતો હિરે જોઈશુરં.

ઇનદુકુમાર વત્રિરેદીની ‘ફફડાટ’ નામની આ લરુરચના કરેિી વિવશષ્ છરે તરે 
અહીં જોિા મળરે છરે :

‘‘ઘરે

રજાના ઠ્દવસે બપોરે

થયું મને

કૈં િીકિાક ગોિવું

તયાં છાજલીમાં ચીજને ખસેડતાં

અજાણતાં સહેજ અડી જતાંમાં
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ઈંડુ ં્દડું નીડથી ભોંય, ફૂટ્ું :

હૈયે થયો તયાં ફફડાટ પંખીનો.’’

(સંતનિઞાસ, 1985, પૃ. 20)

અહીં માળામારંથી ઈંડુરં દડી જતારં કવિના હૃદયનો જ રે રીતરે ફફડાટ થતો 
બતાિાયો છરે તરેમારં તરેમની સરંિરેદનશીલતાનો ચમતકાર પામી શકાશરે.

‘જતૂનુરં રર ખાલી કરતારં’મારં કવિ શ્ી બાલમુકુનદ દિરેનરે જ રે લાગણી થાય છરે 
તરેની ચોટદાર અવભવયવકત એ સૉનરેટકાવયના અરંતભાગમારં મળરે છરે. કાવયનાયક જતૂનુરં 
રર ખાલી કરતી િખતરે ટારંકણી નરે સોયદોરાથી મારંડીનરે રણીબધી રરિખરી યાદ 
કરી કરીનરે લારીમારં ભરરે  છરે નરે તયારરે  એ જ રરમારં અકાળરે અિસાન પામરેલા પુત્રનરે 
તરેઓ બોલતો બતાિરે છરે. રરના એક ખતૂણામારંથી જાણરે એ પુત્ર બોલરે છરે :

‘‘ ‘બા-બાપુ ! ના કશુંય ભૂતલયાં, એક ભૂલયાં મને કે ?’ ’’

અનરે તયારરે  કાવયનાયક
‘‘ખૂંચી તીણી સજલ દૃગમાં લોહ કેરી કતણકા !

ઉપાડલેાં ડગ ઉપર શા લોહ કેરા મણીકા !’’

(પરરક્મઞા, 1968, પૃ. 142)

– એમ બોલી પોતાની મન:વસથવતનુરં માવમ્કક વચત્ર આલરેખરે છરે.

કવિ વપ્રયકાનત મવણયાર ‘એક ગાય’મારં મૃતયુ િાગોળતી ગાયનુરં િરેધક વચત્ર 
રજતૂ કરરે  છરે :

‘‘કયાંકથી

ભૂલી પડી આવે હવા બસ; તૃણ નથી

ચોમેરમાંયે; તપ્ત કણ છ ેરેતના; તડકો પડો;

તયાં કાય તો કેવળ રહી કૃશ હાડકાંનો માળખો

ને એ છતાં એ શ્વાસ લેતી (જનેી તો અચરજ થતી)

– હાથમાં આવી ગયેલા મૃતયુને વાગોળતી !’’

(આ નભ ઝૂક્યું, 2000, પૃ. 19)

કવિસરંવિત િાસતવિકતા નરે કલપનશીલતાના સરંયોગરે ગાયનુરં કરેિુરં વિવશષ્ વચ-
ત્રારંકન કરી શકરે છરે તરે અહીં જોઈ શકાય છરે. આિી કાવયચમતકૃવત તરેમણરે ‘અશ્વ’ 
કાવયમારં પણ સાધી બતાિી છરે.

કવિ શ્ી મકરનદ દિરેની કવિતામારં અધયાતમબળ કલાનરે અનરે કલાબળ અધયા-
તમનરે કરેિુરં ઉપકારક થાય છરે તરે આપણરે જોઈ શકીએ છીએ. તરેમની કવિતામારંથી 
અહીં બરે દૃષ્ારંતો ટારંકીશુરં :
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‘‘પગલું માંડુ ંહંુ આકાશમાં

જોઉં નીચે હઠરવરનો હાથ,

અજપંાની સ્દા સૂની શેરીએ

ગાતો આવે અ્દીિો સંગાથ.

જાગીને જોઉં તો કોઈ નથી એકલું.’’

(સંગતિ, 1968, પૃ. 110)

અનય રચનામારં તરેઓ કહરે છરે :
‘‘સાંયાજી કોઈ ઘટમાં ગહેકે ઘેરંુ

બાવાજી મુંને ચડ ે સમું્દર લહેરંુ.

... ... .... ... ... ... ... ...

અકલ કલા મારે ઠહર્દે ઊગી

 અચરત રોજ અપારા,

મુઠ્ીભર રજકણમાં રમતા

 અલખ અલખ લખ તારા.

ઓહો સાંયાજી, મારે પગલે પગલે

 તપયુનું હવે પગેરંુ.’’

(અમલતપ્યઞાલરી, 1980, પૃ. 121)

ઉપયુ્કકત દૃષ્ારંતોમારંથી જ રે મકરનદ-રસ પ્રાપ્ત થાય છરે તરેની આસિાદ્તા વિિા-
દાતીત છરે. આપણરે તયારં આિી આધયાવમક કવિતાની સરિાણીનો પ્રસાદ નરવસરંહથી 
મારંડીનરે આજના આપણા કવિઓ રાજ રેનદ્ર શાહ, સરોદ, રાજ રેનદ્ર શુકલ િગરેરરેમારંયરે 
માણિા મળરે છરે.

કવિ કરેટલીક િાર સમુવચત કલપનનુરં ઓઠુરં લઈનરે કાવયમારં પોતાની અવભ-
વયવકતનુરં કોઈ અનોખુરં રૂપ દાખિતો હોય છરે; દા. ત., કવિ પ્રજારામરે ‘નોળિરેલ’ 
નામના કાવયમારં સપ્કનુરં ઝરેર ઉતારનારી નોળિરેલનુરં કલપન લઈનરે; સરંસારસપ્કના ઝરેર 
સામરે ટકિા માટરે, સરંસારસપ્કનરે પરાસત કરિા માટરે માણસરે પોતાની અરંદર જ રહરેલી 
નોળિરેલની  અમૃતમયી િરેલની મદદ લરેિાની રહરે છરે તરે િાત સરસ રીતરે પ્રસતુત 
કરી છરે. તરેઓ લખરે છરે :

‘‘જણેે સર્યયો પ્રબળ લડવા ઘોર સંસારસપ્પ;

તેણે સજી્પ અમૃતમય આ અંતરે નોળવેલ.’’

(પદ્ઞા, 1956, પૃ. 132)
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કવિ બાલમુકુનદ દિરે ‘ઝાકળની વપછોડી’ એ ભજનસિરૂપી કાવયરચના-
મારં સરંસારની મોહમાયાના આિરણનરે ‘ઝાકળની વપછોડી’ તરીકરે િણ્કિી માનિ-
-આતમાનરે તરે વપછોડી છોડી દરેિાનુરં જણાિરે છરે. કવિ ‘ઉશનસ્’ અશ્વતથના કલપનનો 
આશ્ય લઈ દ્ાિાપૃવથિીનરે વયાપી િળતી પોતાના અવસતતિની િૈવશ્વકતાનરે સબળ 
રીતરે નીચરેની પરંવકતઓમારં વનદદેશરે છરે :

‘‘થતું ર્યાં ચૈતનય સથતગત ક્ષણ કે ઉવ્પર ધરા
તવશે હંુ રોપાતો તરુ સમ – પગે કૈં ગલી ગલી,
ઊગું – મૂળો ઊંડાં પૃતથવીગ્રહની પાર નીકળી
રહે કંપી શૂનયે જીવનરસવેગે તરવયાાં;
મને ચારે બાજુ તશરથી, કરથી, સકંધથી ફૂટે
ભૂરાં આકાશોની જઠટલ તવટપો શૂનય વીંઝતી
જતી ઊંચી ઊંચી તવહગરવથી આકુલ થતી
ખચી તારાઓની બણબણથી ર્યોતતમ્પધુપુટ ે !
અનાઠ્દથી જાણે સમયપટ ઘેઘૂર પીપળો
ઊભો છુ ંરાતોડી – કીડી ઊભરતી – પોપડીભયયો.’’

 (સમસિ કતિિઞા, 1996, પૃ. 341)

કવિ જયનત પાઠકરે ‘થોડો િગડાનો શ્વાસ’મારં આકદમતાની અનુભતૂવત દ્ારા 
પોતાના અવસતતિની અસલી – પ્રાકૃવતક – િનય ભતૂવમકાનુરં વિવશષ્ રીતરે વનરૂપણ 
કરતારં પોતાનો પકરચય આ રીતરે પ્રસતુત કયયો છરે :

‘‘અધુાં તે અંગ મારંુ પીળાં પતંતગયાં ને

અધુાં તે તમરાંનું કુળ;

થોડો અંધારે, થોડો ઉજાશમાં,

થોડો ધરતીમાં, થોડો આકાશમાં,

થોડો વગડાનો શ્વાસ, મારા શ્વાસમાં.’’

(ક્ષિોમઞાં જીિું છુ,ં 1997, પૃ. 208)

કવિ રાિજી પટરેલરે પોતાના આભાસી મૃતયુની િાત કરતારં જ રે રીતરે પોતાની 
આરંખરે કરંકુના સતૂરજ આથ્મયાની િાત કરી તરે પણ અત્રરે સમરણીય છરે. કવિસરંિરેદન 
કરેિા કરેિા ચમતકારો િાણીમારં સજ દે છરે તરેની અનરેકાનરેક ઉદાહરણો આપીનરે િાત થઈ 
શકરે. હરીનદ્ર દિરેનુરં લીલુરં પાન જોતારં જ પોતાની વપ્રયતમાનુરં જ રે રીતરે સમરણ થાય છરે 
તરે આસિાદ્ છરે. રમરેશ પારરેખનુરં િરસાદથી ભીંજાિુરં કરેિુરં છાતીફાડ કાવય આપીનરે 
રહરે છરે તરેનો આપણનરે અનુભિ છરે. કવિ રાધરેશયામ શમા્કએ એક વમલમજતૂરનુરં લર-ુ
કાવયમારં જ રે નખવચત્ર આપયુરં છરે તરે અત્રરે રજતૂ કરિા જ રેિુરં છરે :
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‘‘તમલ-તવહસલની શૂળમાં ભરાઈ પડલેો

સાઇકલનાં પૅનડલ લગાવતો

તીતીઘોડો એક.’’

(સંચરેિનઞા, 1983, પૃ. 26)

કવિ આકદલ મનસતૂરીનો અમદાિાદનરે વિદાય આપિાનો પ્રસરંગ જ રે રીતરે ‘મળરે 
ન મળરે’ ગઝલમારં રજતૂઆત પા્મયો છરે તરે અહીં જોઈએ :

‘‘ન્દીની રેતમાં રમતું નગર મળે ન મળે,
ફરી આ દૃશય સમૃતતપટ ઉપર મળે ન મળે.
... ... .... ... ... ... ... ...
ભરી લો આંખમાં રસતાઓ, બારીઓ, ભીંતો,
પછી આ શહેર, આ ગલીઓ, આ ઘર મળે ન મળે.
... ... .... ... ... ... ... ...
વતનની ધૂળથી માથું ભરી લઉં ‘આઠ્દલ’,
અરે આ ધૂળ પછી ઉમ્રભર મળે ન મળે.’’

(મળરે ન મળરે, 1996, પૃ. 63)

સરંિરેદનાની નજાકત કવિ અમર પાલનપુરીના નીચરેના શરેરમારં સચોટ રીતરે 
માણી શકાશરે :

‘‘પવન, ફરકે તો એ રીતે ફરકજ,ે પાન ના ખખડ;ે

કોઈને સવપનમાં માંગી, અમર હમણાં જ સૂતો છ.ે’’

(ઉઝરડઞા, 1989, પૃ. 147)

કવિ ‘ઓજસ’ પાલનપુરીએ પણ પોતાની સરંિરેદનાનરે ખતૂબ અસરકારક રીતરે 
નીચરેના શરેરમારં પ્રગટ કરી છરે :

‘‘મારી હસતી મારી પાછળ એ રીતે વીસરાઈ ગઈ;

આંગળી જળમાંથી નીકળી ને જગા પુરાઈ ગઈ.’’

(ગુજરઞાિરી પ્તિતનતધ ગઝલો, સંપઞા. તચનુ મોદરી, પૃ. 20–21)

કવિ અમૃત ‘રાયલ’ની એક શાયર તરીકરેની ખુમારીનો ખયાલ નીચરેની પરંવકત-
ઓમારં જ રે રીતરે છડી પુકારાય છરે તરેમારંથી મળી રહરે છરે :

‘‘બાજુમાં ગુલ અને નજરમાં બહાર !

હાથમાં જામ, આંખડીમાં ખુમાર !

આવી પહોંચી સવારી ‘ઘાયલ’ની

બાઅ્દબ, બામુલાઠહજા, હુતશયાર.’’

(આઠોં જામ ખુમઞારરી, 1994, પૃ. 102)
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આપણા એક ઉતિમ શાયર ‘મરીઝરે’ વજ રંદગીના રસની િાત કરેિી આગિી નરે 
અસરકારક રીતરે નીચરેના શરેરમારં કરી છરે તરે જોિા જ રેિુરં છરે :

‘‘તજ્ંદગીના રસને પીવામાં કરો જલ્દી ‘મરીઝ’,

એક તો ઓછી મઠ્દરા છ ે ને ગળતું જામ છ.ે’’

(આગમન, 2002, પૃ. 130)

કરેટલીક િાર કવિના વનરીક્ણ-દશ્કન-સરંિરેદન િગરેરરેના કારણરે કાવયમારં વિવશષ્ 
પ્રકારની, કુરંતક કહરે છરે તરેિી ‘तसविदाह्ादकाररणी’ િસતુિક્રતા વસદ થતી હોય છરે. 
આપણા જ્ાની કવિ અખાનો એક છપપો અહીં પ્રસતુત છરે :

‘‘અનુભવની ્દેખાડ ેઆંખ, મનમાં જાણે ધનની ધાંખ.

માંહેલું મન માયામાં ફરે, વૈખરીએ વાત બ્રહ્મની કરે.

સહુને કહે તમથયા સંસાર, પોતે ચાટ ે વારંવાર.

હેડમાં પગ ને મૂછ ેતાવ, કહે અખો એ કયાંનો ભાવ ?’’

(અખઞાનઞા છપપઞા, સંપઞા. ઉમઞાશંકર જોશરી, 1977, પૃ. 216)

— આ છપપામારં સરંસાર િારરંિાર ‘ચાટનાર’ દરંભી સાધુ, ગુરુ કરે અધયાતમસાધકનુરં 
વિડરંબનાપતૂિ્કકનુરં વચત્રણ ધયાનપાત્ર છરે.

વપ્રયકાનત મવણયાર ‘એ લોકો’ કાવયમારં આજના લોકોની માનિતાવિરોધી જ રે 
બરેહતૂદી ચરેષ્ાઓ છરે તરેમનુરં આક્રોશથી વયરંગપતૂણ્ક વચત્રણ કરતારં કરતારં છરેલ્રે કહરે છરે :

‘‘તે તે લોકો છ ેજ નહીં,

એ તો છ ેનોટોને ખાઈને ઊછરતી ઊધઈ.

બીજુ ંએને ભાવતું નથી.

મારે કતવ થવું જ નથી,

ભારે અસર કરનારી જતંુનાશક ્દવા થાઉં તો બસ !’’

(આ નભ ઝૂક્યું, પૃ. 212—213)

કવિ હરીનદ્ર દિરેએ ‘મારા દરેશમારં’ કાવયમારં આપણા દરેશની િત્કમાન પરેઢીના 
ઉછરેરના સરંદભ્કમારં જ રે હાલત છરે તરેની વયરંગાતમક રીતરે રજતૂઆત કરતારં છરેલ્રે કહ્ુરં છરે :

‘‘સવારનો ચા-નાસતો કરી

પોતાનાં સંતાનોની બધી જ જરૂઠરયાતોને સંતોષી

વયતથત બાળકોની કતવતા કરે છે

મારા ્દેશમાં.’’

 (ચઞાલ, િરસઞાદનરી મોસમ છરે, 1999, પૃ. 283—284)
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કવિ જગદીશ જોશીએ ‘અરરે , કોઈ તો.....’ કાવયમારં ઓવચરંતો ફયતૂઝ ઊડી 
જતારં જ રે રટના ગુજરરે  છરે તરેનો સરંદભ્ક આપણા દરેશની આજની પકરવસથવતનરે લાગુ 
પાડી માવમ્કક રીતરે નરે િરેદનાપતૂિ્કક આ પ્રકારની રજતૂઆત કરી છરે : 

‘‘ઓતચંતો ફયૂઝ ઊડી જતાં, લાઇટ
અંધારંુ થઈ પથરાઈ જાય છ.ે
મારો આખો માળો અંધારોધબ્.....
નીચલે માળથી વયાસ બૂમ પાડ ેછ ે:
‘કાતલ્દાસ ! તુકારામ ! અલયા નરતસંહ ! અરે, કોઈ તો ઇલેતકટરિતશયનને 
બોલાવો !’
બાજુવાળાં મીરાંબહેન સવસથ અવાજ ેકહે છ ે:
‘અરે તગઠરધર ! સાંભળે છ ેકે 
પહેલાં મીણબત્ી તો લાવ.....’
અને 
મારી ચાલીમાં
મારા માળામાં
મારા ઘરમાં
મારા ્દેશમાં
મીણબત્ીની શોધાશોધ ચાલે છ.ે....’’
 (ધઞારો કરે એક સઞાંજ આપિરે મળઞાં....., 1998, પૃ. 36–37)

કાવયમારં કરેટલીક િાર કવિની સજ ્કકતા ચાતુરી-વિનોદથી પણ ભાિકોનરે આકષદે 
છરે. ‘મારામારં શુરં દીઠુરં’ જ રેિી ઉતિમ સરંિરેદનામધુર પદ-ગરબીઓ આપનારા કવિ 
દયારામના ‘મુજનરે અડશો મા !’ જ રેિા કાવયમારં કૃષણ-રાધાનો વમલનરસ બરેિડાિ-
િાનુરં કાય્ક ચાતુરીપતૂિ્કક જ રે રીતરે સરંિાદાતમક રીવતમારં વનરૂપાયુરં છરે તરે જોિા જ રેિુરં છરે :

‘‘ ‘મુજન ેઅડશો મા ! આઘા રહો અલબલેા છલેા ! અડશો મા !

અંક ભયા્પના સમ ખાઓ તો અધર તણો રસ પાઉં;

કહાનકંુવર ! કાળા છો, અડતાં હંુ કાળી થઈ જાઉં !’

‘તું મુજને અડતાં શયામ થઈશ તો હંુ કયમ નઠહ થાઉં ગોરો ?

ફરી મળતાં રંગ અ્દલાબ્દલી, મુજ મોરો, તુજ તોરો !’ ’’

(દ્યઞારઞામ-રસસુધઞા, 1971, પૃ. 8)

કવિ દલપતરામરે બરે બૈયરના કારણરે કરેિી દુદ્કશા થાય છરે તરેનો વચતાર શરંકર 
ભગિાનનુરં ઉદાહરણ લઈનરે આકષ્કક રીતરે આપયો છરે :

‘‘પણ બે બૈયર ચડભડ કરે, પલંગ તે કુણ પાથરે ?
તશવ શયન કરે સમશાનમાં, ભીખ માગી ભોજન કરે.’’

(દલપિ ગ્ંથઞાિતલ–2, 2000, પૃ. 95)
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પ્રસતુત રચનામારં બહુપતનીતિની િરેદના નરે મયા્કદા હળિાશથી વનરૂપી 
સુધારાની જ રે હિા દલપતરામરે ફતૂરંકી છરે તરે ધયાનાહ્ક છરે. કવિ શ્ી કૃષણલાલ શ્ીધરા-
ણીએ પરીનરે કરેિી કવિકલપનાથી જનમાિી છરે તરે જુઓ :

‘‘પતંતગયું ને ચંબેલી !

એક થયાં ને બની પરી !’’

(કોરડ્યઞાં, 1972, પૃ. 232)

કવિની કલપનલીલા ચાતુય્કપતૂિ્કક પ્રિત્કતારં કરેિારં આસિાદ્ પકરમાણો નરે 
પકરણામો આપરે છરે તરેનો અનુભિ ‘દળણાના દાણા’ (ઉમાશરંકર જોશી); ‘પીળી 
છરે પારંદડી’ અનરે ‘શરત’ (રાજ રેનદ્ર શાહ), ‘કવિતા ન કરિા વિશરે કવિતા’ (જયનત 
પાઠક); ‘(કાણાિાળો) પૈસો’, ‘ખીલા’ અનરે ‘કૃષણ-રાધા’ (વપ્રયકાનત મવણયાર); ‘કાલ 
લગી અનરે આજ’ (નવલન રાિળ), ‘તો જાણરં’ (સુરરેશ દલાલ) તથા સનરેહરવશમનારં 
કરેટલારંક હાઈકુઓ િગરેરરે  રચનાઓ જોતારં મળી રહરે છરે. કવિઓ પુરાકલપનો(વમથ)
નો વિવનયોગ કરીનરે પણ તતિદશ્કન અનરે રસાનુભતૂવતના કરેટલાક નિા આયામો 
એમની કાવયરચનાઓમારં આપતા હોય છરે. આિુરં સામથય્ક પ્રરેમાનરંદ જ રેિા મધય-
કાલીન કવિની રચનાઓમારંથીયરે તરેમ ‘કાનત’, ‘સુનદરમ્’, ઉમાશરંકર, વસતારંશુ 
જ રેિાઓની રચનાઓમારંથીયરે પામી શકાય. કાવયાનુભતૂવતના ક્રેત્રરે વમવથકફકરેશન નરે 
કડવમવથકફકરેશનના વિચારોથી પ્રરેકરત સજ ્કનોનો પણ ખયાલ કરિાનો થાય  ‘લરરા-
કાવયો’(લાભશરંકર ઠાકર)ના સરંદભ્કમારં તો ખાસ.

આપણરે તો કવિ શ્ી વિનોદ જોશીએ જ રે કતૂરંચી બાઈજી પાસરેથી માગરેલી એ 
મરેળિીનરે આપણી ગુજરાતી કવિતાના અનરેક સરંચ ખોલિાના રહરે છરે. અહીં તો 
આપણી પ્રવશષ્ નરે પ્રશસત કવિતાની જ રે અનુભિકથા–આસિાદકથા છરે તરેની છતૂ ટ-
કત્રુટક િાત જ થઈ શકરે એમ છરે.

ઉતિમ કાવયોમારં કવિની સરંિરેદના અનરે તરેના િાગિૈભિનો આહલાદક આવિ-
ભા્કિ થતો અનુભિિા મળરે છરે. આપણરે તો અનુભિની આરંખરે વિવિધ દરેશકાળનારં 
નરે વિવિધ પ્રકારનારં કાવયોનો આસિાદમતૂલક પકરચય–પરચો મરેળિિાનો રહરે છરે. 
આપણરે તો નરવસરંહ મહરેતાએ જ રે મશાલના અજિાળરે શ્ીકૃષણની રાસલીલા જોઈ 
તરેની ઝલક એના કાવયદપ્કણમારંથી પામિાની રહરે છરે. આપણરે તો મીરારંની સાથરે 
સારંિકરયાનારં દશ્કન પામિા પગમારં રતૂરર બારંધિાની તૈયારી રાખિી પડરે. આપણરે તો 
ભાલણની જોડાજોડ બરેસીનરે તરેના પ્રભુ રરુનાથની બાલલીલાનો સિાદ લરેિાનો રહરે 
છરે. શ્ીકૃષણરે સુદામાના તારંદુલ આરોગતારં જ રે સિાદ એમારંથી લીધો કરંઈક એના જ રેિો 
સિાદ પ્રરેમાનરંદનારં અનરેક આખયાનોમારંથી આપણરે લરેિાનો રહરે છરે અનરે તરેય માણના 
રણકાર સાથરે ! આપણરે સિામી પ્રરેમાનરંદ નરે બ્રહ્માનરંદ, રવિસાહરેબ નરે જીિણસાહરેબ, 
આનરંદરન નરે દયારામ – એિા અનરેકાનરેક સરંતકવિઓની સભામારં ઉપવસથત રહી 
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પસલી ભરીનરે રસ પીિાનો રહરે છરે. િીજળીના ઝબકારરે  મોતી પરોિતારં ગરંગા 
સતીની મઢતૂલીએ પણ આપણરે બરેસીશુરં નરે પરાિાણીના શબદનો અવમયલ સિાદ 
લઈશુરં. આપણરે હુન્નરખાનની ચડાઈ જોનારા કવિ દલપતરામના રૂડા છરંદ અનરે 
િીર નમ્કદના રોળા છરંદની મોજ પણ માણીશુરં. નમ્કદની ‘ગરિી ગુજરાત’નુરં ગાન 
તો ગૌરિભરેર ગાતારં ગાતારં પ્રરેમશૌય્કની ધજા ફરકતી રહરે તરેિી ભાિના વયકત કરીશુરં. 
આપણરે કવિ કલાપીની નજરરે  પરમાતમાની ગરેબી કચરેરીનુરં અનરે દકરયાની લહરો 
પર નીકળતી તરેની નાજુક સિારીનુરં દશ્કન કરીશુરં. આપણરે ‘સાગર અનરે શશી’ના 
કદવય-ર્મય-ભવય પ્રકાશનરે ભીતરમારં સરંભરીનરે ‘િસરંતવિલાસ’ની જ રેમ ‘િસરંતવિજય’ 
સુધી પહોંચી માનિજીિનની ગવતવિવધની – તરેની વનયવતની તાસીર ઊંડાણથી 
વચતિમારં આરંકીશુરં. મવણલાલ ન. વદ્િરેદીની ‘અમર આશા’ અનરે બાળાશરંકરની 
‘વજગરના યાર’ની મસતીયરે આપણામારં ટકાિિા નરે વિસતારિા મથીશુરં. આપણરે 
નરવસરંહરાિની ‘હૃદયિીણા’ના મરંજુલ ઝણકારરે  ‘મરંગલ મરંકદર’મારં દયામય પરમરે-
શ્વરની સનમુખ રહરેિાની પ્રાથ્કનાયરે કરતારં રહીશુરં. આપણરે કવિ ખબરદારનુરં બૃહદ 
ગુજરાતનુરં સિપન આરંખમારં આરંજીનરે વિશ્વભરમારં વિહરીશુરં. આપણરે કવિિર નહા-
નાલાલની જ રેમ ‘નયણારંની આળસ’ છારંડીનરે, ‘વિરાટના કહરંડોળરે’ હીંચતા હકરિરનરે 
જોિાની, ‘શતદલ પદ્મ’મારં પોઢરેલા તરેના પકરમલનરે આપણા પ્રાણમારં ભરેળિિાની 
મથામણ પણ કરીશુરં. આપણરે ‘શાનત રરેિા’ના રસસૌનદય્કના જાણતલ કવિ બલ-
િરંતરાય ઠાકોરના ‘પ્રરેમના કદિસ’નો તથા ‘સુખદુ:ખ’નો સિાદ લરેતારં લરેતારં એમની 
સાથરે કાવયારોહણ કરિાનો આનરંદ પણ લઈશુરં. આપણરે આપણા ‘આતમરામનરે’ 
જાગ્ત રાખી, ‘મરંગલ વત્રકોણ’ના મમ્ક કળિાનુરં કામ પણ કરીશુરં. િળી ‘વસરંધુડા’ના 
ગાયક ઝિરેરચરંદ મરેરાણીના રણના બોલ પણ આપણરે સમજીશુરં. ‘એક ગારંડી’થી 
‘મરેરરે  વપયા’ સુધીનો દશ્કનવયાપ વિસતારી આપણરે જીણ્કશીણ્ક રણરંક રણરં ભારંગિા 
માગતા કવિ સુનદરમની આનરંદવગકરની યાત્રામારંયરે જોડાઈશુરં. આપણરે ભોવમયા વિના 
ભમતારં ભમતારં, ‘આતમાનારં ખરંડરેર’નરે ઓળખતારં ઓળખતારં કવિતાનારં સાત પગલારંએ 
(‘સપ્તપદી’થી) ‘પરંખીલોક’ સુધી પહોંચી કવિનુરં નામ ભાષામારં કઈ રીતરે ઓગળી 
જાય છરે તરે પણ સમજીશુરં. આપણનરે કવિ કરસનદાસ માણરેકની જ રેમ ‘હકરનારં 
લોચવનયારં’ કયારરે  ‘આરંસુભીનારં’ થાય છરે તરેનોયરે ખયાલ હોિો જોઈએ. આજની 
હિામારં ‘કોકડયારં’િાળા કવિ કૃષણલાલના ‘આઠમા કદલહી’ની મુલાકાત લીધા વિના 
નહીં ચાલરે ! આપણરે રાજ રેનદ્રની સાથરે ‘વનરુદ્ રેશરે’ સરંસાર મુગધ અનરે મુકત ભ્રમણ 
કરિાનુરંયરે પસરંદ કરીશુરં. વનરરંજન ભગતની સાથરે ‘ગાયત્રી’ ગાન કરતારં કરતારં ‘પ્રિા-
લદ્ીપ’નાયરે ચકરાિા મારીશુરં. આપણરે પ્રહલાદ પારરેખ સાથરે ‘ખુશબોભયયો અરંધાર’ 
માણીશુરં અનરે િરેણીભાઈ સાથરે ‘સુખનારં સુખડ’ નરે ‘દુ:ખના બાિળ’ સળગતારં હોય 
તયારરે  તરેની આરંચ પણ લઈશુરં. આપણરે મકરનદની સાથરે ‘ગમતારંનો ગુલાલ’ કરિાનુરં 
નહીં ભતૂલીએ. આપણરે લાભશરંકર ઠાકરની ‘માણસની િાત’ નરે વસતારંશુનુરં ‘વસરંહ-
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િાકહની સતોત્ર’ તથા તરેના ‘સતૂફી દોહરા’ જરૂર સારંભળીશુરં. ફતૂટપાથ પરનો થાક 
ઉતારિા રરુિીરના ખરેતરરે  જિાનુરં પણ આપણનરે ગમશરે. આપણરે દુલા ‘કાગ’ના 
ડાયરાઓમારં, કવિ સુરરેશ દલાલનારં કવિ-સરંમરેલનોમારં અનરે કવિ વચનુ મોદીના મ-ુ
શાયરાઓમારંથીયરે રણરંરણરં ગારંઠરે બારંધિા જ રેિુરં પામી લઈશુરં. આપણી ગુજરાતી 
કવિતાના અિનિા રરંગરાગનો, એની કરવદરોનકનો આપણરે સાક્ાતકાર કરિો જ 
જોઈશરે. અહીંના આટલા નાનકડા ‘ચોખતૂવણયા ખરેતર’મારં આપણરે કરેટલા કવિઓનરે 
તરેડાિીએ નરે કવિતાના કરેટલા િરેશ બતાિીએ ?! આપણરે ક્માપતૂિ્કક કહરેિુરં રહ્ુરં : 
‘अलमि् अपतपव्तरेण’

કવિતાની િાણી – એના શબદાથ્કની લીલા છરંદોલય, અલરંકારપ્રાસ આકદમારં, 
કલપન-પ્રતીકના અિનિા ગોંફગતૂરંથણમારં, વિવિધ િાગભરંવગમાઓ નરે લઢણ-લહરેજા-
ઓમારં પોતાનુરં જ રે પોત પ્રકાશતી હોય છરે તરેનો યથાતથ ખયાલ તો જ રે તરે કાવયકૃવતના 
પ્રતયક્ અનુભિરે, વનવિ્કઘના સરંવિતના ભાિનવયાપારરે , તરેની સાથરેના જોરદાર 
મુકાબલાથી જ આિી શકરે. આિી, માનિજીિનના અરંતલયોકનો રસાતમક રીતરે 
ઉરાડ કરી આપી, પ્રકૃવત તરેમ જ સરંસકૃવતનારં રસરહસયોનો સાક્ાતકાર કરાિતી 
કવિની કારવયત્રી નરે ભાિકની ભાિવયત્રી પ્રવતભા અબાવધતપણરે સદાયરે સફુરતી 
રહો નરે વિકસતી રહો એિી ભાિના વયકત કરી, છરેલ્રે, ઇટાલીના કવિ ઍનતોવનયા 
મકાદોના શ્ી િાડીલાલ ડગલીએ આપરેલા એક કાવયાનુિાદથી આપણી કાવયાનુભ-
િની કથાનુરં સમાપન કરીએ :

‘‘ચોકમાં ઇમારત

ઇમારતમાં છજુ ં

છજામાં સું્દરી

સું્દરીના હાથમાં ધોળું ફૂલ.

એક જુવાન નીચેથી નીકળ્ો –

કોણ જાણે કેમ નીકળ્ો ?

પણ એ ચોક ઉપાડી ગયો

ઇમારત ઉપાડી ગયો

છજુ ંઉપાડી ગયો

ને ધોળા ફૂલવાળી સું્દરી ઉપાડી ગયો.’’

17–5–2006
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आङिगकं भुवङिगयसय वाचिकं सव्ववाङभयम ्।
आहाययं िन्द्रतारादि तं नमःसात्वकं शिवम ्।।

હમણારં જ પ્રાથ્કનાનો શ્ોક બોલાયો એ નાટ્યકળા-
કારોની પ્રાથ્કનાનો શ્રલોક છરે. આ કળાકારો સૃવષ્ના મહાન 
સજ ્કક કળાકારનરે આ ઉદગારો દ્ારા યાદ કરરે  છરે. ભગિાન  
વશિ-નટરાજ અલૌકકક કળાકાર છરે. આ આખી સૃવષ્ 
તરેના આરંવગક અવભનય  The great gesture  રૂપરે પ્રગટ 
થયરેલી છરે. િાણીનો સિ્ક િૈભિ તરેનો િાવચક અવભનય 
છરે. ચનદ્ર, તારા િગરેરરે  તરેનુરં આહાય્ક એટલરે કરે િરેશભતૂષા, 
અલરંકરણ ઇતયાકદ સામગ્ી છરે. એિા સાવતિક સિરૂપ 
વશિનરે આપણરે સાચા કદલથી સમજપતૂિ્કક નમસકાર કરતા 
હોઈએ તો તરેની આગળ આપણરે શી વિસાતમારં છીએ 
એિો નમ્રતાનો ભાિ જાગયા વિના રહરે નહીં. રુદ્રના સિરૂ-
પમારં સરંસારના સિ્ક રરંગ અનરે હૃદયના સિ્ક ભાિ મરેરધન-ુ
ષની જ રેમ સમાયરેલા છરે. કાવલદાસરે ‘कानतमि् क्रतुमि चाक्ुषमि’ 
એિા નાટકનરે માટરે કહ્ુરં છરે કરે : रुद्ेणे दमिुमिाकृतवयपतकरे 
्वाांगे पवभक्मि् सविधा । રુદ્ર પોતરે તરેનરે તારંડિ નરે લાસય 
રૂપરે — વશિશવકતના સરંયુકત સિરૂપરે — પોતાના દરેહમારં ધરીરુભઞાઈ ઠઞાકર
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સમાિીનરે ઊભા છરે.

પરમાતમા સતૂત્રધાર છરે, માણસ તો માત્ર કઠપતૂતળી છરે. એ ચાળા કરરે  છરે, તરે 
બધુરં સતૂત્રધારની કળ–પ્રરેરણા–નરે અધીન રહીનરે. નાટકના સતૂત્રધારની માફક આ 
સૃવષ્નો સતૂત્રધાર પણ અશય રહીનરે કળ દાબરે છરે. કળાકારની િતી અખો જાણરે 
કહી રહ્ો છરે કરે...

‘હંુ  તો  ્દારૂકની  પૂતળી  ચાળા કરે અપાર,

(પણ) કાષ્ઠ માંહે કંઈ નથી કળ ્દાબે સૂત્રધાર.’

સતૂત્રધારની કળની અસર સરંસારનારં સિ્ક ક્રેત્રોમારં, સચરાચર સૃવષ્મારં પ્રિતદે 
છરે. ‘આ મેં કયુું’ એિુરં અવભમાન જાગરે તયારરે  વિિરેકી નટ-નટીએ સતૂત્રધારનરે યાદ 
કરિો. પછી તરે સતૂત્રધાર સરંસારની રરંગભતૂવમનો હોય કરે નાટકશાળાના રરંગમરંચનો 
હોય.

મારી લારંબી કારકકદશી દરવમયાન નાટક સાથરે અનરેક િાર પ્રસરંગ પડ્ો છરે. 
બધો િખત મેં નાટકનો વશક્ણના અરંગ રૂપરે વિચાર કયયો છરે. વશક્ણની સરંસથામારં 
નાટકની તાલીમ આપિામારં આિરે તરે વશક્ણનરે ઉપકારક નીિડરે તરેિી હોિી જોઈએ. 
ગુજરાત કૉલરેજ જ રેિી સરંસથામારંથી લારંબારં નાટકો ભજિીનરે નીકળરેલા કરેટલાક કળા-
કારોએ વથયરેટર ક્રેત્રમારં નામ કાઢુરં છરે. ઉતિમ કળાકાર તરીકરે તરેમનરે પ્રવતષ્ા મળી 
છરે. તરેમ છતારં વશક્ણની સરંસથામારં નાટકનો પ્રયોગ કરતી િખતરે વશક્ણ પહરેલુરં અનરે 
નાટક પછી એ સમજ સાથરે આ પ્રિૃવતિ લરેિાની છરે એમ સમજીનરે મેં કામ કયુું છરે.

કૉલરેજ કરે શાળામારં નાટકની તાલીમ વયવકતતિના રડતર માટરે અપાય. ના-
ટ્યપ્રયોગનો હરેતુ તયારં નટ-નટીનરે મોટા અવભનરેતા બનાિિા માટરે હોતો નથી પણ 
સરંસારના રરંગમરંચ ઉપર તરેઓ આતમવિશ્વાસપતૂિ્કક પુરુષાથ્ક કરી શકરે એ હોય છરે.

પવશ્ચમના દરેશોમારં તમામ વિદ્ાશાખાઓની વશક્ણ-સરંસથાઓમારં ‘ડ્રામા’ અનરે 
‘સપીચ ટ્રરેઇવનરંગ’નો સમાિરેશ પાઠ્યક્રમમારં ફરવજયાત કરરેલો હોય છરે. તરેનો લાભ 
પ્રજાનરે એ થયો કરે સરરેરાશ યુિક કરે યુિતીનુરં વયવકતતિ આતમવિશ્વાસથી ઊભરાતુરં 
જોિા મળરે છરે.

ખરુરં  જોતારં નાટ્યતતિ જીિનનારં તમામ ક્રેત્રોમારં વયાપરેલુરં હોય છરે. નાટ્યકળાનુરં 
માધયમ જીિતો-જાગતો માણસ છરે એટલરે તરેનો પ્રભાિ વજ રંદગીભર ટકરે છરે. જનમથી 
મૃતયુ સુધી માણસના જીિનમારં નાટ્યતતિ િણાયરેલુરં હોય છરે. જ્યારં જ્યારં વયિસથા, 
વશસત અનરે પ્રભાિ છરે તયારં તયારં નાટ્યતતિ જોિા મળશરે. જનમની િધામણી, ના-
મકરણ, લગ્ન, નોકરીનો ઇનટરવયતૂ, સભા-સરરસ, િરેપાર, વશક્ણ, ચચા્ક, વિિાદ, 
ઑકફસ, ઇવસપતાલ િગરેરરેથી સમશાનયાત્રા અનરે શોકસભા સુધીના તમામ પ્રસરંગો-
મારં નાટ્યતતિ ગતૂરંથાયરેલુરં હોય છરે. આપણરે અહીં એકત્ર થયા છીએ અનરે આપ સહુની 
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સમક્ હુરં ઊભો રહીનરે બોલુરં છુરં એ વયિસથામારં પણ નાટ્યતતિ રહરેલુરં છરે.

પણ નાટ્યતતિ એ નાટક નથી. નાટક એક વિવશષ્ કળા છરે. આતમ-આવિષકા-
રની અનોખી તરકીબ છરે. માણસનરે જ્યારરે  િાણી મળી નહોતી તયારરે  એ ઇંવગતથી 
અવભવયવકત સાધતો. એટલરે આરંવગકનો ઉપયોગ થતો. નાનારં-મોટારં સાધનોથી સમ-
જાિિાનો પ્રયતન કરતો, પણ પ્રબળ ઊવમ્કના આિરેગોનરે વયકત કરિા માટરે શબદની 
જરૂર હતી. કરેિળ અરંગચરેષ્ા કામ આિરે તરેમ નહોતી. નૃતયમારં તરેના બધા હાિભાિ 
એ વયકત કરતો હતો. પણ નૃતય દ્ારા થતી અવભવયવકતમારં શબદની ખોટ હતી. 
નૃતયમારં શબદ ઉમરેરાતારં માણસનરે બહુ મોટી મોકળાશનો અનુભિ થયો. એમ ન 
હોત તો કાવલદાસરે ‘नाट्यमि् मभन्नरुचे जांन्य बहुधा पयेकं पह समिाराधनमि्’ એમ કહ્ુરં 
હોત ?

ઈ. સ. બીજી સદીમારં ભરત મુવનએ ‘નાટ્યશાસ્ત્ર’ રચયુરં કહરેિાય છરે. નાટ્ય, નટ, 
નાટક, નટસતૂત્ર એિા શબદપ્રયોગો તરેની પહરેલારં મહાભારત, રામાયણ પાવણવનનારં 
સતૂત્રો અનરે તરે પરના પતરંજવલના ભાષયમારં જોિા મળરે છરે. પતરંજવલ (ઈ. પતૂિદે બીજી 
સદી) ભાષયમારં ગ્રંવથકનો વનદદેશ કરરે  છરે. પ્રથમ સરંિાદ પણ એમારં મતૂકરેલો જોિા મળરે 
છરે : ‘गच्छ हनयते कंस: गच्छ धमनषयते कंसः सकं गतेन हतः कंसः ।’ એ િખતરે રરંગપીઠ 
હતી. નટ અવભનય કરતો, ગ્રંવથક પ્રસરંગોનુરં િણ્કન કરતો અનરે તરેમારં ગદ્સરંિાદ 
પણ આિતો એટલરે નાટ્યવશક્ણનો પ્રબરંધ પણ એ જમાનામારં હતો. નાટ્યલરેખન 
અનરે નાટ્યવનમા્કણની એ િખતરે દૃઢ પરરંપરા બરંધાઈ ચતૂકી હતી. તરેનરે આધારરે  વિદ્ાનો 
સરંસકૃત નાટકના પ્રથમ પ્રાદુભા્કિનરે ઈ. સ. પતૂ. પહરેલી-બીજી સદીમારં મતૂકરે છરે.

નાટકનુરં સિરૂપ શબદથી બરંધાયુરં હોિા છતારં બીજારં સાકહતયસિરૂપો કરતારં એ 
જુદુરં તરી આિરે છરે. કવિતા, નિલકથા, વનબરંધ કરે બીજો કોઈ પણ સાકહતયપ્રકાર લો. 
તરે શબદથી બરંધાય છરે. અનરે એ દરરેકનુરં સજ ્કન શબદ રૂપરે થાય છરે. નાટકનુરં એમ નથી. 
શબદબદ થતુરં હોિા છતારં તરે શબદની બહાર રણરે દતૂર સુધી જાય છરે. તરેનુરં માધયમ 
કક્રયા છરે, શબદ નકહ. શબદ અવભનયનરે સહાયરૂપ બનરે છરે, પણ નાટકનુરં િહન તો 
કક્રયા રૂપરે જ થાય છરે. બીજી રીતરે કહીએ તો નાટકનુરં માધયમ જીિતુરંજાગતુરં માણસ 
છરે. તરેથી તરે કરેિળ શ્ુવતગ્મય રચના રહરેિાનરે બદલરે ચક્ુગ્ક્મય કળા રૂપરે પ્રિતદે છરે. 
એની સિતરંત્ર કળા છરે. એનુરં શાસ્ત્ર પણ અલગ છરે. નાટ્યલરેખ એ નાટક નથી પણ 
નાટ્યપ્રયોગ એટલરે નાટક, સથાપતય, વશલપ, વચત્ર અનરે સરંગીતની જ રેમ સાકહતય શુદ 
કળા છરે. તયારરે  નાટ્યકળા એ નૃતયની જ રેમ વમશ્ કળા છરે. સાકહતય, સરંગીત, વચત્ર 
આકદ વિવિધ કળાઓનુરં વમલનસથાન રરંગભતૂવમ છરે. એટલરે સાકહતય કરે સરંગીત જ રેિી 
એક કળાથી મળરે તરેના કરતારં િધુ સમૃદ આનરંદ કદાચ નાટ્યકળાથી મળરે.

સાકહતયના કરતારં નાટ્યકળાની બીજી એક વિશરેષતા એ કરે તરે પ્રતયક્ દશ્કનીય 
છરે. એનરે માણિા માટરે અક્રજ્ાનની જરૂર નકહ પડરે. વનરક્ર પણ તરેનો આનરંદ લઈ 
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શકરે છરે. જાવત, િણ્ક, દરેશ કરે ધમ્કનો અરંતરાય પણ શુદ નાટ્યરસના આસિાદમારં 
રહરેતો નથી. નયતૂયૉક્કમારં બ્રોડિરે ઉપર ‘Resin in the sun’ નામનુરં નાટક હબસીઓ 
વિશરે હતુરં. તરેના ભજિનારા પણ હબસી હતા, એક ગોરાનુરં ખલપાત્ર બાદ કરતારં. 
પ્રરેક્કો ગોરા અમરેકરકન હતા. નાટકના રસમારં તરબોળ થઈનરે આ ગોરા પ્રરેક્કો 
હબસી કળાકારોનરે દાદ આપતા હતા. એ રીતરે નાટ્યરસમારં રરંગભરેદ ડતૂબી જાય છરે.

નાટક શબદબદ થયુરં પણ તરેનો શબદ નિલકથા કરે કવિતાના શબદ કરતારં 
જુદો હોય છરે. નિલકથાકાર જ રેનુરં વિગતિાર િણ્કન કરરે  તરેનરે નાટ્યકાર પ્રતયક્ દૃશય 
રૂપરે રજતૂ કરી શકરે છરે. નાટક વનવશ્ચત સમયમયા્કદામારં પતૂરુરં  થિુરં જોઈએ. તરેમારં કાય્કની 
એકતા સધાય છરે. એ ગવતશીલ સાકહતય છરે. એટલરે સરંખયાબરંધ પ્રસરંગો, િધારાનારં 
પાત્રો અનરે લારંબી ચચા્કઓ એમારં સમાઈ શકરે નહીં. તરેથી એક લરેખકરે કહ્ુરં છરે તરેમ, 
Literature that walks must not carry heavy load as well. નાટકમારં કશુરં 
જ અપ્રસતુત ચાલરે નહીં. બાહ્ અનરે આરંતર સતરરે  કક્રયાનો પ્રિાહ તરેમારં િહરેતો રહરે તરે 
જરૂરનુરં છરે. ડૉ. જૉનસનરે કહ્ુરં છરે કરે A play read affects the mind like a play 
acted. પણ આપણો અનુભિ છરે કરે િારંચિાથી ભજિણી જ રેટલો ખયાલ આિતો 
નથી. ભજિણીની શકયતા કલપતા જિાની શવકત બધામારં હોતી નથી. શરેલીનુરં ‘પ્રો-
વમવથયસ અનબાઉનડ’ અનરે નહાનાલાલનુરં ‘ઇનદુકુમાર’ જ રેિારં ભાિપ્રધાન નાટકોના 
સરંિાદો સુિાચય અનરે સુશ્ાવય હોય છતારં તરે ભજિિા માટરે અનુકતૂળ હોતારં નથી. નહીં 
ભજિિાથી સારુરં  લાગરે તરેનરે સાચુરં નાટક કહી શકાય નહીં, પછી ભલરે તરેમારં ઉતિમ 
સાકહવતયક સરંપવતિ ભરરેલી હોય.

વયિહારની ભાષા અનરે સાકહતયની ભાષા િચચરે ફરેર છરે. વયિહારમારં અતયરંત 
સથતૂળ નરે વશવથલ શબદપ્રયોગ થાય છરે તયારરે  સાકહતયમારં તરેનો ઉપયોગ સતૂક્મ વિચાર 
કરે સરંિરેદનાના પ્રતીક રૂપરે થાય છરે. ‘રાઈનો પિ્કત’મારં લીલાિતીનો શાપ સારંભળીનરે 
જાલકા આરાતથી ઢળી પડરે છરે, તયારરે  ‘અહો ગઢ તતૂટી પડ્ો’ એમ કમલા ઉદગાર 
કાઢરે છરે. ડરેસકડમોનાની હતયા કરિાના વનશ્ચય સાથરે ઑથરેલો તરેના શયનખરંડમારં 
પ્રિરેશીનરે આતમગત ઉદગાર કાઢરે છરે કરે, ‘put out the light, and then, Put 
out the Light’ – તરેમારં ગઢ અનરે light એ સાદા શબદો સપાટી પરથી કરેટલરે ઊંડરે 
ઊતરીનરે પાત્રના મનોગતનરે ધિવનત કરરે  છરે ! નાટકમારં રણી િાર વયિહારની ભાષા 
સાકહતયની ભાષા સાથરે સરેળભરેળ થઈ જતી દરેખાય છરે. કરેિળ માકહતી આપિા માટરે 
કરે િસતુનો વિકાસ દશા્કિિા માટરે અમુક સરંિાદો યોજાય છરે તો નમ્ક-મમ્કનો ઉપયોગ 
કરીનરે સુરંદર લયાવનિત ગદ્થી આનરંદ આપિા માટરે અમુક સરંિાદો યોજાય છરે. જ રે 
નાટકમારં આિા બરે પ્રકારના સરંિાદો જુદા તરી આિતા હોય તરેની રચના ખામીિાળી 
ગણાય. ગુજરાતની વયિસાયી રરંગભતૂવમનારં નાટકોમારં આ દોષ ઊડીનરે આરંખરે િળગરે 
તરેિો હતો. ઉતિમ નાટકમારં આ બરે પ્રકારના સરંિાદો એકબીજામારં ઓતપ્રોત થઈ 
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ગયા હોય છરે.

નાટક અનરે ભાિકનરે જોડનાર પુલનુરં કામ નાટકનો સરંિાદ કરરે  છરે. ‘સરંિાદ’ 
શબદ કરેટલો બધો સતૂચક છરે ! બરે પાત્રો પરસપર િાત કરરે  (समि् + वद्) તરે સરંિાદ 
એમ કહરેિુરં એ તો તરેનો સથતૂળ અથ્ક થયો. સરંિાદ એટલરે સુમરેળ, Harmony. નાટ્ય-
કળાનુરં ખરુરં  સૌનદય્ક સરંિાદમારંથી પ્રગટરે છરે. નાટકની આકૃવત સરંિાદમારં ઊપસી આિરે 
છરે. નાટકમારં બોલાતા શબદો ધિવનરટકનો, િાવચક છટાનો અનરે ઉભય દ્ારા સધાતી 
અસર(Impression)નો કલાતમક સરંિાદ (Harmony) ઉપસાિી આપરે છરે. એટલુરં 
જ નકહ, નાટ્યલરેખનારં અરંતગ્કત અરંગોનો (પાત્ર, િસતુ, વિચાર, ભાિ, અથ્ક ઇતયા-
કદનો) તરેમજ નાટ્યકળાના રટકોનો (આરંવગક, િાવચક, આહાય્ક ઇતયાકદનો) સુમરેળ 
પણ નાટકમારં બોલાતા શબદ દ્ારા જ પ્રતીત થાય છરે. સહૃદય ભાિકનરે નાટ્યના મમ્ક 
સુધી પહોંચિાનો માગ્ક સરંિાદ કરી આપરે છરે. નાટકનારં બાહ્ અનરે આરંતકરક તમામ 
અરંગોમારં સુમરેળ કરેટલરે અરંશરે સધાયો છરે તરેનુરં વનદશ્કન સરંિાદ કરી આપરે છરે. નાટકનરે 
ડાહ્ાભાઈ ધોળશાજીએ ‘દુવનયાનુરં દપ્કણ’ કહ્ુરં છરે. સરંિાદ નાટકનુરં – નાટ્યકળાનુરં 
દપ્કણ છરે. નાટક નાટક છરે તરેનુરં કારણ સરંિાદ છરે.

િાસતિ જીિનનરે મુકાબલરે નાટકમારં ચાલતી િાતચીત િધુ વિશદ, વયિવસથત 
નરે ભાિ તથા અથ્કની દ્ોતક િાકછટાિાળી હોય છરે. કુશળ નટ-નટી હોંશરે હોંશરે 
બોલિા પ્રરેરાય તરેિા સુરંદર લય, નમ્ક-મમ્ક અનરે ભાિાિરેશિાળી ભાષા નાટ્યલરેખક 
સરંિાદમારં િાપરરે  છરે. ટતૂરંકમારં વયિહારની િાતચીતના કરતારં નાટકના સરંિાદની ભાષા 
િધુ જીિરંત નરે સુગકઠત હોય છરે.

એક બીજો તફાિત પણ નોંધિા જ રેિો છરે. નાટકનારં પાત્રો વયિહારનારં પાત્રો 
કરતારં િધુ િાચાળ અનરે સબળ અવભવયવકત ધરાિતારં હોય છરે. તરેઓ પોતરે યોજ રેલા 
ભયરંકર કાિતરારંની િાત વનરારંતરે વિસતારથી કહરેતારં હોય છરે. નાટકનારં પાત્રો સુદીર્ક 
સરંિાદમારં પ્રરેમાલાપ કરરે  છરે. તરેિુરં િાસતિ જીિનના માણસો ભાગયરે જ બોલતા હોય 
છરે. િાસતવિક અનુભિ િખતરે લાગણીના ઉદ્રરેકમારં માણસ એકાદ સુરંદર ઉવકત 
કાઢી બરેસરે પણ રોવમયો કરે પુરુરિસની માફક પ્રરેમાલાપ રૂપરે રાગબદ િાણીનો ધોધ 
િહાિી ન શકરે. ક્રોધાવિષ્ માણસ કરેટલો ઓછો શબદવિવનમય કરી શકરે છરે ! કણ્ક 
અનરે અશ્વતથામાની માફક ઢાલલકડીના દાિ જ રેિા પ્રહારો અનરે પ્રવતપ્રહારોની 
શાવબદક રમઝટ તો ‘િરેણીસરંહાર’ જ રેિા નાટકમારં જ જામી શકરે. ખરુરં  જોતારં સહૃદયો 
નાટકશાળામારં દોડી જાય છરે તરે સરંભવિતતાની મયા્કદામારં રહીનરે પ્રરેમ, શૌય્ક કરે કરુ-
ણરસનુરં વનષપાદન કરતા સરંિાદો સારંભળિા માટરે જ નરે ?

નાટકના સરંિાદમારં અપિાય્ક(aside)નો વિવશષ્ પ્રયોગ થાય છરે. એક પાત્રના 
મનમારં બીજા પાત્ર વિશરે શો ભાિ છરે તરેનુરં સતૂચન આ યુવકત દ્ારા થાય છરે. કોઈ 
િાર િસતુના અરંકોડા મરેળિિા માટરે પણ તરેનો ઉપયોગ થાય છરે. આધુવનકોએ આ 
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કૃવત્રમ અનરે વથગકડયા યુવકતનો તયાગ કરરેલ છરે. એક જ પાત્રના આતમમરંથન રૂપરે 
સિગતોવકતનો ઉપયોગ જ્યારં થાય છરે તયારં તરેની કલાતમક અસર ધયાન ખેંચયા વિના 
રહરેતી નથી. શરેકસવપયરનારં નાટકોમારંથી ‘હૅ્મલરેટ’ અનરે ‘કકરંગ વલયર’ની સુપ્રવસદ 
સિગતોવકતઓ અનરે ગુજરાતી નાટકોમારંથી નહાનાલાલની ‘શહાનશાહ અકબર-
શાહ’ની, ચનદ્રિદન મહરેતાની ‘ધરા ગુજ ્કરી’મારંથી ગતૂજ ્કરની અનરે જયરંવત દલાલ-
-રવચત ‘ધૃતરાષ્ ્ર’ની સિગતોવકત તરેનારં સુરંદર ષ્ારંત છરે.

ભાસરે આ નાટ્યયુવકતનો કલપનાપતૂણ્ક વિસતાર ‘દતૂતિાકયમ્’મારં કયયો છરે. તયારં 
દુયયોધન કરેિળ અવભનયથી ભીષમ, દ્રોણ આકદ અદૃશય પાત્રોનો સતકાર કરરે  છરે. 
આ જ યુવકતનો સિતરંત્ર નાટક રૂપરે વિસતાર કરીનરે સરંસકૃત નાટ્યકારોએ ભાણનુરં 
નાટ્યસિરૂપ વિકસાિરેલુરં છરે. કરેિળ અવભનયના ઇંવગતથી નાટ્યપ્રયોગમારં કવલપત 
િસતુનરે સથાવપત કરિાની યુવકત કુશળ કદગદશ્કક અજમાિરે છરે. પરરંતુ અહીં સિયરં 
નાટ્યકારરે  તરેનો પ્રયોગ નાટ્યલરેખમારં કયયો છરે તરેથી તરે ખાસ ધયાન ખેંચરે છરે.

હાસય અનરે શૃરંગારની વનષપવતિ એકપાત્રી સરંભાષણ દ્ારા ભાણમારં સરંસકૃત ના-
ટ્યકારોએ કરરેલ છરે. બરંગાળીમારં રિીનદ્રનાથરે અનરે ગુજરાતીમારં જયરંવત દલાલરે જીિરંત, 
તળપદી ધારદાર ભાષાનો પ્રયોગ કરીનરે હાસયરવસક ભાણની રચના કરરેલી છરે.

નાટકના સરંિાદનુરં ગદ્ એિુરં હોિુરં જોઈએ કરે સારો નટ એનરે સરળતાથી બોલી 
શકરે અનરે પ્રરેક્ક તરેમારંથી તતકાળ અથ્ક ગ્હણ કરી શકરે. નાટકમારં સરંકુલ િણાટિાળુરં 
િસતુ હોય, વિવચત્ર કરે આરાતજનક થીમ હોય, બીબારંઢાળ પાત્રો હોય, ઐવતહાવસક 
અસરંગવતઓ હોય અનરે એકપક્ી વિચારવનરૂપણ હોય તોપણ કદાચ એનરે નભાિી 
લરેિાય; પરરંતુ જો સરંિાદ બોલી શકાય તરેિો ન હોય તો તરે નાટકનરે પ્રથમ િારંચનરે જ 
રદ કરિુરં પડરે. નાટકના સરંિાદમારં પાત્રનો િૈયવકતક સપશ્ક ભાષાનરે મળિો જોઈએ. 
જો નાટકકારનો અિાજ જ બધારં પાત્રોની ભાષામારં સરંભળાયા કરરે  તો નાટક જીિતુરં 
બનરે જ નહીં. પ્રતયરેક પાત્રનુરં વયવકતતિ તરેના શબદમારંથી પ્રતીત થિુરં જોઈએ. રણ-
છોડભાઈ ઉદયરામ, મવણલાલ નભુભાઈ, નિલરામ લક્મીરામ અનરે બળિરંતરાય 
ઠાકોર જ રેિા અનરેક સાકહતયકાર લરેખકોનારં નાટકોમારં આ ખામી રહરેલી છરે.

નાટકની ખરી સાથ્કકતા તો તરેનાથી સહૃદયનરે આનરંદનો આસિાદ મળરે તરેમારં 
છરે. જો આનરંદ નહીં મળરે તો પ્રરેક્ક નાટ્યગૃહમારં ક્ણિાર પણ બરેસશરે નહીં. નટ કરે 
નટીના સુરંદર દરેહનરે કરે તરેમની િરેશભતૂષાનરે જોઈનરે, અથિા જતૂની ગુજરાતી રરંગભતૂવમના 
પ્રરેક્કો કરતા તરેમ, ‘સીનસીનરેરી’ કરે ‘વબઝનરેસ’ની ચતુરાઈ જોઈનરે, અથિા અમુક 
ગીત કરે નૃતય પર િારી જઈનરે, આનરંદ લરેિો તરે તો અણરડ રુવચની વનશાની છરે. 
નટના િાવચક અનરે આરંવગક અવભનયમારંથી પ્રતયરેક ક્ણરે આકાર લરેતી નરે છરેિટરે સમ-
ગ્તયા પ્રભાિ પાડતી સરંિરેદનાનો આસિાદ જ નાટ્યરસ માણયાનો સાચો આનરંદ 
વનપજાિરે છરે.
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આ આનરંદનો વનષપાદક લરેખકરે લખરેલો, નટરે ઉચચારરેલો નરે પ્રરેક્કરે ઝીલરેલો 
શબદ છરે. લરેખકરે તરેની પસરંદગીમારં અથ્ક, લય, સિરવિક્રેપ આકદનરે લક્મારં રાખિારં 
પડરે. નટની પાસરે શુદ ઉચચાર અનરે નરિો અિાજ કાઢરે તરેિો સિરગુણ (timbre) 
હોિા ઉપરારંત સિરનારં વિસતાર, સરંકોચ (volume), કક્ા (pitch), આરોહ-અિરોહ 
(pace), િરેગ (tempo), લય (rhythm) આકદ અરંગોનારં પ્રિત્કન, આરોહ-અિરોહ 
નરે વમશ્ણમારંથી ઊભી થતી અનરેકવિધ ભાત(patterns)ની કલાતમક સતૂઝ હોિી 
આિશયક છરે. પ્રરેક્કમારં નાટ્યકળાનારં વિવિધ અરંગોમારંથી અથ્ક ગ્હીનરે ઉપર કયયો 
તરેિો રસાનરંદ માણિાની શવકત હોિી જોઈએ. નટનો અવભનય ભાિકના સરંિરેદનનરે 
ઉતિરેજ રે, નરે ભાિકનો પ્રવતભાિ નટની અવભવયવકતનરે ઉતિરેજ રે, અનરે એ બરંનરે દ્ારા 
નાટકનરે કલાતમક ઉઠાિ મળરે એ આદશ્ક વસથવત છરે. નાટ્યસજ ્કનની સાચી ફલશ્ુવત 
પણ એ જ ગણાય. અનય સરંદભ્કમારં ઉચચારરેલી સરંતિાણી નાટકના શબદ માટરે પણ 
એટલી સાચી છરે, કરે

બૂં્દ સમાની બૂં્દ મેં સો જાને સબ કોઈ,

બૂં્દ સમાની સબ્દ મેં જાને તબરલા કોઈ.

30–7–2008
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આપણા સહુના મનમારં સતય વિશરેના કરેટલાક 
વનવશ્ચત ખયાલો છરે. સતય સાપરેક્ કરે વનરપરેક્ એ વિશરે પણ 
અનરેક પ્રકારની ચચા્કઓ ચાલરે છરે. આપણરં વનવશ્ચત દૃવષ્-
કોણથી થતુરં િાણી, િત્કન કરે વયિહારનુરં દશ્કન પણ સતય કરે 
સ્મયકદશ્કનની આડરે આિરે છરે. શ્ીકૃષણના ચકરતનરે ઉપલક 
વયિહારથી તપાસિાનરે કારણરે એમના વયવકતતિદશ્કનનરે 
રણો અનયાય થયો છરે. પ્રતયરેક યુગપુરુષોની બાબતમારં બનરે 
છરે તરેમ શ્ીકૃષણનરે એમના રણા સમકાલીનો સમજી શકયા 
ન હતા. મહાકવિ ભાસ જ રેિા રણા મોટા ગજાના નાટકકા-
રરે  પણ શ્ીકૃષણનરે માટરે अनेककिटबुसधि: એિા વિશરેષણનો, 
અલબતિ કણ્કમુખરે પ્રયોગ કરાવયો છરે. ગારંધારીએ પણ 
આિી જ ગરેરસમજથી પ્રરેરાઈનરે એમનરે કુલક્યનો અનરે 
અરંતકરયાળ મૃતયુનો શાપ આપયો હતો. યુદવનિારણનો 
પ્રામાવણક પુરુષાથ્ક કરિા છતારં રણા માણસો એમનરે યુદ 
માટરે જિાબદાર ગણતા હતા. બાલચકરતથી મારંડીનરે જીિ-
નસરંધયા પય્કનત એમનારં અનરેક કામો અનરે વયિહારોનરે વિ-
દ્ાનોએ વિિાદાસપદ ગણાવયારં છરે. ધમ્કના બરે આધારસતરંભ 
ગણાય એિારં સતય અનરે અકહરંસાનારં મતૂલયો સાથરે સમાધાન 
કયા્કનો અપિાદ એમનરે માથરે આવયો છરે. અકહરંસાની શઞાતનિકુમઞાર પંડ્ઞા
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બાબતમારં શ્ીકૃષણની ભતૂવમકા વિશરે પતૂ. બાપુએ એમના ‘અનાસવકતયોગ’મારં વિસતૃત 
અનરે પ્રતીવતજનક છણાિટ કરી છરે અનરે તરે પયા્કપ્ત છરે. સતય સાથરેના એમના સમા-
ધાનની સતયસરંગવતનરે અહીં કરેટલારંક પ્રમાણો સાથરે ચચ્કિાનો આ ઉપક્રમ આપનરે 
પ્રતીવતજનક લાગશરે એિી આશા રાખુરં છુરં.

એ િાત સાચી છરે કરે વયાિહાકરક ભતૂવમકાએ કૃષણ, રણી િાર આપણરે જ રે 
અથ્કમારં સતય સમજીએ છીએ તરે અથ્કમારં સતયનરે ચાતરીનરે ચાલયા છરે. વિનોદમારં 
કહરેિુરં હોય તો એમ કહી શકાય કરે કૃષણ રોકડયામારં પણ સાચુરં રડ્ા હશરે કરે કરેમ તરે 
પ્રશ્ છરે. ‘મૈયા મોરી મૈં નહીં માખન ખાયો’ કરે માટીિાળુરં મુખ પહોળુરં કરીનરે માનરે 
બ્રહ્મારંડદશ્કનના આશ્ચયા્કિવધમારં મતૂકી દરેનાર કૃષણના ચકરતનરે, એમારંના અલૌકકક 
તતિનરે બાજુએ રાખી, આપણરે બાળસહજ ગણી શકીએ; પણ જરાસરંધનો િધ, 
દ્રોણિધ, કણ્કિધ, દુયયોધનિધ, જયદ્રથિધ જ રેિા અનરેક એિા પ્રસરંગો છરે જ રેનરે ધ્મય્ક 
ગણાિિા રણા ઊંડા ઊતરિુરં પડરે. ‘કૃષણનુરં સતય’ એ શીષ્કકમારં એમના િાણીના 
સતય ઉપરારંત વયિહારનુરં સતય, સતયનુરં આચરણ એ બાબત પણ સમાવિષ્ છરે અનરે 
અવભપ્રરેત પણ છરે તરે આપ સમજી શકયા હશો.

આ પકરવસથવત છતારં ‘મહાભારત’ અનરે ‘શ્ીમદ્ ભાગિત’ બરંનરે ગ્રંથો શ્ી-
કૃષણનરે સતયસિરૂપ કહરે છરે એ નોંધપાત્ર બાબત તરફ હુરં આપનુરં ધયાન દોરુરં  છુરં. 
મહાભારતનો નાયક કોણ એ પ્રશ્ની શાસ્ત્રીય ચચા્કનરે બાજુએ રાખીનરે મહાભાર-
તના મમ્કનરે આતમસાત્ કરે ઉદકરત કરનાર કોણ એિો પ્રશ્ પતૂછીએ તો વન:સરંકોચ 
કહી શકાય કરે તરે શ્ીકૃષણ જ છરે. મહાભારતના આકદપિ્કમારં મહવષ્ક વયાસરે સાચુરં 
જ કહ્ુરં છરે કરે

भगवानवासुदेवश्च कीतययातेऽत्र सनातन: ।

स पह सतयमिृतञ्चैव िपवत्रां िुणयमिेव च ।।
મ. ભઞા., આરદપિ્જ, 1.193

‘શાવનતપિ્ક’મારં, ભીષમ વપતામહ એમની સિાુંગસુરંદર કૃષણસતુવતમારં શ્ીકૃષણનરે 
‘સતયકમા્ક’ અનરે ‘सतयेषु सतयमि्’ કહરે છરે —

यां वाकेषवनुवाकेषु मनषतससूिमनषतसु च ।

गृणसनत सतयकमिायाणां सतयां सतयेषु सामिसु ।।
મ. ભઞા., શઞાતનિપિ્જ, 47.16

ભીષમ વપતામહ એમનરે માત્ર સતય જ નહીં, પણ સતયકમા્ક પણ કહરે છરે. 
અવભમનયુના િધની િાત વપતાથી સહરેતુક છુપાિનાર કૃષણનરે િસુદરેિ ઠપકો 
આપતારં કહરે છરે 
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ननु तवां िुण्डररकाक् सतयवाग् भुपव पवश्ुत: ।

यद् दौपहत्रवधां मिेऽद्य न खयाियसस शत्रुहन् ।।
આશ્વમરેતધક પિ્જ, 60.7

શ્ીમદભાગિતમારં આકદ, મધય અનરે અરંતમારં ‘सतयां िरां धीमिपह’ એમ કહીનરે 
શ્ીકૃષણની સતુવત થઈ છરે. શ્ીકૃષણના જનમ સમયરે બ્રહ્મા, વશિ અનરે નારદ એમની 
સતુવત કરરે  છરે તયારરે  એમનરે નિધા સતય તરીકરે નિાજિામારં આવયા છરે.

सतयव्रतां सतयिरां पत्रसतयां सतय्य यतोमनमनयापहतां च सतये ।

सतय्य सतयां ऋतसतयनेत्रां सतयातमिकं तवाां शरणां प्रिन्ना: ।।
શ્રીમદભઞાગિિ, 10.2.22

‘શ્ીકૃષણ સતયનરે િરરેલા, સતયપરાયણ, વત્રકાલાબાવધત સતય, સતયનો સ્ોત, 
સતયવનષ્, સતયનુરં સતય, િૈવશ્વક સતય અનરે સતયનો આતમા છરે.’

ભારતીય સરંસકૃવતએ ધમ્કસરંશોધન પર પોતાનો પુરુષાથ્ક િહાવયો છરે; કારણ 
કરે ધમ્ક જ શાશ્વત છરે. ‘ભારતસાવિત્રી’ના પારંચ શ્ોક કરે જ રેમારં મહાભારતકારરે  એ 
વિરાટ વિશ્વકાવય કરે કોશનો વનચોડ આપતારં કહ્ુરં છરે :

न जातु कामिान्न भयान्न लतोभाद् धमिया तयजेज्जिपवत्यापि हेततो: ।

मनतयतो धमिया: सुखदुःखे तवमनतये जीवतो मनतयः हेतुर्य तवमनतयः ।।
સિગઞા્જરોહિ પિ્જ, 5.50

આપણા તમામ ગ્રંથો અનરે સારંસકૃવતક મહાકાવયો કરે પુરાણકાવયોએ એક યા 
બીજા પ્રકારરે  ધમ્કનો મકહમા કયયો છરે. યુગપુરુષો અનરે અિતારો પણ સમગ્ જીિન 
દરવમયાન ધમ્કસરંસથાપના અનરે ધમ્કસરંગોપનનરે માટરે રત રહ્ા. રામ અનરે કૃષણ 
બરંનરેએ ધમ્કનો ધિજ ફરકતો રાખયો. રામરે સામાવજક જીિન અનરે િૈયવકતક જીિનની 
તમામ મયા્કદાઓ પાળી અનરે મયા્કદાપુરુષોતિમ કહરેિાયા. પણ નોંધપાત્ર બાબત તો 
એ છરે કરે શ્ીકૃષણરે ધમ્કનરે નામરે ખોખલી થઈ ગયરેલી પરરંપરાઓનરે તોડી નાખી અનરે 
છતારં તરે ધમ્કગોપ્તા કરે પતૂણ્ક પુરુષોતિમનરે નામરે પ્રવસવદ પા્મયા. બાળપણમારં ઇનદ્રધિજ 
મહોતસિ બરંધ કરાિી ગોિધ્કનપિ્કત જ રે એમનરે અનરે એમના ગોધનનરે અનરેક રીતરે 
ઉપકારક હતો તરેની પતૂજા કરિાની એમણરે ક્રાવનતકારી કહી શકાય એિી સલાહ 
આપી. શ્ીકૃષણ ક્રાવનતિીર છરે એટલરે જ ધમ્કિીર બની શકયા. સતયના રૂઢ ખયાલોનરે 
પણ તરેઓ એ ક્રાવનતના તરેજથી જ ફગાિી શકયા.

મહાભારતકારરે  સતય અનરે ધમ્કના આદશયોનરે અનુક્રમરે યુવધવષ્ર અનરે શ્ીકૃષણ-
નારં પાત્રો દ્ારા સાકાર કયા્ક છરે. યુવધવષ્રરે  કોઈ પણ સરંજોગોમારં સતય જ બોલિાની 
પ્રવતજ્ા કરી હતી. આરણયક પિ્કમારં બધા ભાઈઓ અનરે દ્રૌપદી સુધધારં એમણરે તરેર 
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િષ્ક િન અનરે અજ્ાતિાસમારં રહરેિાનુરં આપરેલુરં િચન તોડી નાખિાની સલાહ આપરે 
છરે તયારરે  તરેઓ કહરે છરે –

मिमि प्रपतजाां च मनबतोध सतयामि् सतयां वृणेऽमिृताज्जिपवताच्च ।

राजयां च िुत्राश्च यशतो धनञ् न तत्ु सतय्य कलामिुिचैपत ।।

શ્ીકૃષણરે કોઈ પણ સરંજોગોમારં ધમ્ક નહીં છોડિાની પ્રવતજ્ા કરી હતી.

नाहां कामिान्न सांरमभात् ना लतोभान्नाथियाकारणात् ।

न हेतुवादाल्तोभाच्च धमिमं जहाां कथिञ्न ।।

કૃષણરે ખતૂબ સમજણપતૂિ્કક લીધરેલી આ પ્રવતજ્ા છરે. સતયપાલન અનરે ધમ્ક-
પાલન બરંનરે સરંસારમારં રહીનરે સાચિિાનુરં કામ રણરં અરરુરં  છરે. એ તો ઉપવનષ-
દકાર કહરે છરે તરેમ ‘क्ुर्य धारा मनसशता दुरतयया’ એટલરે કરે ખારંડાની તીક્ણ અનરે 
મહામુશકરેલ ધાર પર ચાલિા જ રેટલુરં કઠણ છરે. યુવધવષ્ર અનરે શ્ીકૃષણના પાત્ર દ્ારા 
મહાભારતકારરે  પોતાની સમગ્ ધમ્કદૃવષ્ ઉપસાિી છરે. એ ધમ્કદૃવષ્મારં ધમ્ક અનરે 
સતયપાલનની વિષમ યાત્રા, ધમ્કની વયાખયા, એના પાલનમારં આિતારં વિઘનો અનરે 
સવન્નષ્ વયવકતનરે મળતી અણધારી ઈશ્વરી સહાયનો વસદારંત પ્રવતપાકદત કરિાનો 
છરે. મહાભારતકારરે  કથાના તરંતુ અનરે કથાના મમ્કના તરંતુઓનરે કલાતમક રીતરે સારંકળી 
ધમ્કની એક મમ્કગ્ાહી પણ સિાુંગીણ દૃવષ્ પ્રસતુત કરી છરે.

સૈદાવનતક રીતરે આપણરે આ િાત કરીએ એનરે જ્યારં સુધી કથાનાયકની પોતાની 
કરેકફયત જાણિા ન મળરે તયારં સુધી એનરે પ્રતીવતકર શબદોમારં સમજાિી ન શકાય. 
એટલરે અતયારરે  આપણરે કવિઓની કરેકફયત સારંભળી એમના કવિકમ્કનરે સમજીએ 
છીએ તરેમ શ્ીકૃષણનરે પોતાનરે સતય અનરે ધમ્ક વિશરે અનરે મહાભારતકારનરે એમના 
અવભગમ વિશરે શુરં કહરેિુરં છરે તરે આપણરે સમજિા પ્રયાસ કરીએ.

આપ જાણો છો કરે મહાકવિઓ પાત્રો અનરે પકરવસથવતઓના વનમા્કણ દ્ારા જી-
િનમતૂલયો તરફની, જ રે તરે પાત્રોની અનરે પોતાની વિભાિના પ્રગટ કરરે  છરે. પાત્રાલરેખન 
દ્ારા જીિનવયિહાર તરફનો એમનો ખાસ અવભગમ સપષ્ થાય છરે. શ્ીકૃષણની 
ધમ્કદૃવષ્ અનરે સતય વિશરેની એમની અતયનત વિશદ અનરે કત્કવયવનષ્ સતયવિભાિ-
ના સમજિી હોય તો મહાભારતકારરે  આલરેખરેલી કરેટલીક રટનાઓ પાસરે જિુરં પડરે. 
એમારં શ્ીકૃષણનારં પોતાનારં જીિન અનરે માનિજીિનનારં મતૂલયો સમજિા માટરે પરીવક્ત 
પકરત્રાણ િખતરે એમણરે પોતાના દૈિતનરે હોડમારં મતૂકી, વનયવતનરે કરેનદ્રમારં રાખી જ રે 
કરેકફયત રજતૂ કરી છરે તરે મહાભારતનારં રવળયામણારં ભાિવશખરો પૈકીનુરં એક છરે. 
મહાભારતના મમ્કજ્ોએ એનરે યોગય રીતરે જ ‘શ્ીકૃષણની સરંજીિનીગીતા’ કહી છરે. 
સમયના અભાિરે એ સરંજીિની વિદ્ાના છયરે શ્ોકોની ચચા્ક ન કરી શકીએ તોપણ 
આપણરે એના એક કરે બરે શ્ોકોનો મમ્ક સસરંદભ્ક સમજીશુરં તો ‘કૃષણનુરં સતય’ હુરં  
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આપનરે પ્રતીવતકર શૈલીથી સમજાિી શકીશ, એિી આશા છરે.

આપ બધા જાણતા જ હશો કરે અઢાર કદિસના અરંતરે યુદવિરામ થયો એ 
પછી પણ વપતાના મૃતયુનો બદલો લરેિા અવિચારી અશ્વતથામાએ માનિજાત પર 
સરંપતૂણ્કપણરે વનવષદ એિા ‘બ્રહ્મવશરસ્’ શસ્ત્રનો પ્રયોગ કયયો હતો. રાત્રરે છાિણીમારં 
વનવશ્ચરંત સતૂઈ રહરેલા દ્રૌપદીના પારંચ પુત્રોનરે મારીનરે પણ એ ધરાયો ન હતો. એ પૃથિી 
ન-પારંડિી કરિા માગતો હતો. કૃષણ અનરે મહવષ્ક વયાસની સમજાિટથી તરે જ્યારરે  
ધાયુું કામ ન કરી શકયો તયારરે  તરેણરે તરે શસ્ત્ર ઉતિરાના ગભ્ક પર પ્રયોજી પારંડિોના 
કુળનુરં વનકરંદન કાઢી નાખિા ભ્રતૂણહતયાનો જરનય અપરાધ આચયયો હતો. શ્ીકૃષણરે 
એ જ િખતરે એનરે ઉદ્ રેશીનરે પોતાના તપ અનરે સતયની દુહાઈ આપીનરે કહ્ુરં હતુરં –

अहां तां जीवमयषमिाममि जगधां शस्तासनितेजसा ।

िशय मिे  तिसतो वीयमं सतय्य च नराधमि ।।
સૌતતિક પિ્જ, 16.16

શ્ીકૃષણરે આપરેલી આ ચરેતિણી મુજબ િત્કિાનુરં અતયનત દુષકર કમ્ક કરિાની 
રડી આિી. ઉતિરાએ જ રે પુત્રનરે જનમ આપયો તરે શસ્ત્રાવગ્નથી વનશ્ચરેષ્ થયો હતો. 
એમારં પ્રાણ પતૂરિા એ કાલચક્રનરે થરંભાિિા જ રેિુરં અસરંભિ લાગતુરં કામ એમણરે 
પોતાના દૈિતનરે હોડમારં મતૂકીનરે કયુું. શરૂઆતમારં જ એમણરે કહ્ુરં —

नतोक्िसूवमं मिया ममिथया ् वचैरेषवपि कदाचन ।

न च युधिे िरावृत््तथिा सांजीवतामियमि् ।।
આશ્વમરેતધક પિ્જ, 68.19

કૃષણ કહરે છરે કરે હુરં  જીિનમારં કયારરે  પણ વમથયા બોલયો ન હોઉં, રમતમારં પણ 
વમથયા બોલયો ન હોઉં તો આ બાળક સજીિન થાય. શ્ીમદભાગિતમારં કરેટલાક 
એિા સામાવજક પ્રસરંગોની િાત છરે જ્યારરે  અસતય બોલિુરં ક્્મય ગણાયુરં છરે પણ 
શ્ીકૃષણ આિા સિૈર–હળિા પ્રસરંગોમારં પણ કશુરં નકામુરં બોલયા નથી. સામાવજક 
જીિનમારં અનરેક િાર માણસો નાહકનુરં – નકામુરં બોલરે છરે પણ કૃષણ કહરે છરે મેં મારા 
જીિનમારં કયારરે  પણ કશુરં નકામુરં કહ્ુરં નથી કરે કયુું નથી. ધમ્કસરંસથાપનાના કાય્કમારં 
જીિનમારં કયારરે  પણ પરાઙમુખ થયા નથી. વયાિહાકરક ભતૂવમકાએ એમણરે રણી 
િાર શઠ સાથરે શઠતાની કહમાયત કરી છરે. પોતરે લીધરેલી; યુદમારં ન લડિાની પ્રવતજ્ા 
બબબરે િાર તોડી છરે. કપટનો આશ્ય લરેિાની અનરે પ્રસરંગોપાતિ અસતય બોલિાની 
કરે તથાકવથત ધમ્કનરે ચાતરીનરે પણ, અધમ્ક આચરનારાઓ કરે એમની પડખરે ઊભો 
રહરેનારનો નાશ કરિા કહ્ુરં છરે. વશખરંડીનરે આગળ કરી વપતામહ ભીષમનરે હણયા. 
દ્રોણનરે શસ્ત્રો છોડાિિા સરરેઆમ યુવધવષ્રનરે અસતય બોલિા સમજાવયા. કણ્ક અનરે 
દુયયોધનનરે આચારસરંકહતાનો ભરંગ કરી હણિામારં એમનરે કોઈ સરંકોચ નહોતો થયો. 
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આમ, જીિનમારં રણારં વિિાદાસપદ કમયો કરિા છતારં પોતાની કરેકફયતના અરંતભાગ-
મારં પતૂરી સિસથતા અનરે દૃઢતાથી તરેઓ કહરે છરે કરે 

यथिा सतयञ् धमियाश्च मिमय मनतयां प्रपतज्ठितौ ।

तथिा  मिृतः  सशशुरयां  जीवतामिमभमिनयुजः ।।
આશ્વમરેતધક પિ્જ, 68.22

સતય અનરે ધમ્ક એ બરંનરે શબદો કૃષણના સમગ્ જીિનકાય્કના સરંદભ્કમારં મતૂલ-
િિાના છરે. સિ્કપ્રથમ સતયનો વિચાર કરીએ. આચાય્ક દ્રોણ સરસરેનાપવત હોિા 
છતારં ધમ્કયુદના વનયમોનરે વનતાનત નરેિરે મતૂકીનરે, જ રેમનરે પ્રવતકાર નહોતો આિડતો 
એિા વનદયોષ સૈવનકો જ નહીં પણ સરળી સમવષ્નરે ગરંભીર પીડા પહોંચરે એિારં 
વનવષદ શસ્ત્રોનો ઉપયોગ કરિા લાગયા તયારરે  એમણરે યુવધવષ્રનરે એમની સતય જ 
બોલિાની પ્રવતજ્ા તોડી અસતય બોલિા િીનવયા. એમણરે કહ્ુરં કરે –

स भवान् त्रातुां नः द्तोणात् सतयाज्यायतोऽनृतां भवेत् ।

अनृतां जीपवत्मिाथिथे वदनत ्िृशयतेऽनृतचैः ।
દ્રોિ પિ્જ, 164.99

‘‘આપ જ અમનરે દ્રોણના કાળા કરેરથી બચાિી શકો એમ છો. કયારરેક અસતય 
સતયથી પણ િધારરે  ચકઢયાતુરં, િધારરે  કહતકર બની શકરે. એમારં પણ જીિનની રક્ા 
માટરે અસતય બોલિુરં પડરે તો એમારં અસતયિચનનો દોષ નથી લાગતો.’’

સતય વિશરેની એમની વિશદ વિભાિના કણ્કપિ્કમારં અવધક પકરષકૃત થઈ છરે. 
યુવધવષ્ર કણ્કથી પરાવજત થયા છરે; રિાયા પણ છરે. એમની અરંતરની અવભલાષા 
છરે કરે કણ્ક હણાય. અજુ ્કન અનરે કૃષણ એમની ખબર કાઢિા આિરે છરે. અજુ ્કન કણ્કનરે 
મારીનરે જ આવયો હશરે એમ માની યુવધવષ્ર અજુ ્કનનરે અવભનરંદરે છરે પણ કણ્ક તો 
હજુ હણાયો નથી તરે જાણી હતાશાની મન:વસથવતમારં અજુ ્કનના ગારંડીિ પર ફીટકાર 
િરસાિરે છરે. અજુ ્કનની પ્રવતજ્ા છરે કરે જ રે કોઈ એના ગારંડીિનુરં અપમાન કરરે  એનરે મારી 
નાખિો. અજુ ્કન મોટા ભાઈનરે મારિા તૈયાર થાય છરે. કૃષણ અજુ ્કન જ રે અપકૃતય 
કરિા તૈયાર થયો છરે તરે બદલ એનરે ઠપકો આપરે છરે અનરે કહરે છરે ‘प्रासणनामिवध्तात 
सवयाजयायानमिततो मिमि ।’ અજુ ્કન પોતાની પ્રવતજ્ાના સતયની િાત કરરે  છરે તયારરે  ફરી 
એક િાર એમની પોતાની સતયની સમજણ અવધક સપષ્ કરતારં કહરે છરે —

सतय्य वचनां श्ेयः सतयादपि पहतां ।

भवेत् दभसूतपहतमितयनतमिेततसतयां  मितां  मिमि ।।

‘‘સતયિચન કલયાણકારી છરે પણ સતય કરતારં પણ િધારરે  ચકઢયાતુરં છરે કહત. 
જ રેનાથી પ્રાણીઓનુરં આતયવનતક કહત સધાય એ જ મારરે  મતરે સતય છરે.’’ પોતાના 
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વિચારનરે વિસતારીનરે કહરેિા આગળ ઉમરેરરે  છરે —

सतय्य वचनां साधु न सतयात् पवद्यते िरमि् ।

ततवेनेततसुदुजथेयां   य्य   सतयमिनुज्ठितमि् ।।

‘‘સાચુરં બોલિુરં સારુરં  છરે, સતયથી ચકઢયાતુરં એિુરં બીજુ રં કરંઈ નથી પણ એ 
સતયના તતિનરે જાણિાનુરં કામ, સતયનુરં અનુષ્ાન કરનારાઓનરે માટરે પણ સમજિુરં 
રણરં જ અરરુરં  છરે.’’ કૃષણ પોતાના વિધાનના સમથ્કનમારં કૌવશક તપસિીની િાત 
કહરે છરે. કૌવશક િનમારં તપ કરતો હતો. પાસરેના માગદેથી પસાર થતા મુસાફરોનરે 
લતૂરંટી લરેિા લતૂરંટારાઓ પાછળ પડરેલા. મુસાફરો િૃક્ની ઝાડીમારં છુપાઈ ગયા. એમનો 
પીછો કરીનરે આિરેલા લતૂરંટારાઓએ કૌવશકનરે મુસાફરો વિશરે પતૂછ્ુરં. સતય બોલિાની 
ધતૂનમારં તરેણરે સાચુરં કહી દીધુરં અનરે વનદયોષ મુસાફરોનરે મોતનરે રાટ ઊતરિુરં પડ્ુરં. 
એટલરે કૃષણ ફોડ પાડીનરે કહરે છરે —

भवेतसतयमिवक्वयां  वक्वयमिनृतां भवेत ।
यत्रानृतां भवेतसतयां सतयां चापयनृतां भवेत् ।।

કિ્જપિ્જ, 49.28

‘‘કયારરેક સતય બોલિા કરતારં એ ન બોલિુરં, મૌન રાખિુરં િધારરે  સારુરં . કયારરેક 
બોલરેલુરં સતય ખોટા જ રેિુરં અનથ્કકારી બની શકરે. અસતય સતય જ રેિુરં કહતકારી કરે 
સતય અસતય જ રેિુરં અકહતકર પણ બની શકરે.’’ આમ કૃષણરે પકરવસથવતના સરંદભ્કમારં 
સતય બોલિાની કરે ન બોલિાની કહમાયત કરી અજુ ્કનનરે ભાઈનો િધ ન કરિા 
સમજાવયો. એટલુરં જ નહીં એની પ્રવતજ્ા જળિાય માટરે િચલો માગ્ક કાઢી આપયો કરે 
મોટા ભાઈનુરં અપમાન કરીએ તરે પણ એક પ્રકારરે  એમનો િધ જ છરે. અજુ ્કન મોટા 
ભાઈનુરં અપમાન કરી પસતાયો અનરે આતમહતયા કરિા લાગયો તયારરે  આતમશ્ારા 
કરી આતમહતયાનો વિકલપ બતાવયો. કૃષણ માત્ર સતય બોલિાનરે ખાતર જ સતય 
બોલિાનુરં આરંધળુરં સમથ્કન કરતા નથી. તરે સતયનરે એના પતૂરા પકરપ્રરેક્યમારં મતૂલિરે છરે 
અનરે પ્રાપ્ત પકરવસથવતના સરંદભ્કમારં એ સતય છરે કરે અસતય એનો વનણ્કય કરરે  છરે. એ 
જ રીતરે ધમ્ક અનરે અધમ્કનો વનણ્કય પણ તરેઓ સમવષ્ના કહતમારં કરરે  છરે.

જયદ્રથિધનો પ્રસરંગ હોય કરે જરાસરંધના િધનો, કણ્કિધનો પ્રસરંગ હોય કરે 
દુયયોધનની સાથળ ભારંગિાનો પ્રસરંગ, કૃષણ પારંડિોનરે તથાકવથત અધમ્કનો આશ્ય 
લરેિાનુરં કહરે છરે એ બધામારં કૃષણના મનની ભતૂવમકા એક જ છરે અનરે તરે કોઈ પણ 
રીતરે અધમ્કનો નાશ. કણ્ક પોતાનરે અધમ્કથી મારિામારં આવયો તરે બદલ કૃષણનરે ઉપા-
લરંભભરી ફકરયાદ કરરે  છરે તયારરે  કૃષણ એનરે કૌરિો સાથરે મળીનરે એણરે કરરેલારં કાળારં 
કરતતૂતોની યાદ અપાિીનરે પતૂછરે છરે : क्व ते धमिया्तदा गत: ? ‘‘તારો ધમ્ક એ િખતરે 
કયારં ગયો હતો ?’’
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ધમ્કનરે એના પકરપ્રરેક્યમારં વિચારીએ તો અધમશીનરે ધમ્ક દ્ારા જીિતો રાખિો 
એ ધમ્ક નથી. આખી વજ રંદગી ધમ્કનરે ચાતરીનરે ચાલનારા કરે એમના સમથ્કકો પોતરે 
ભીંસમારં મુકાય, મુશકરેલીમારં આિી પડરે કરે પોતાનારં જ પાપકમયોનુરં ફળ ભોગિતા હોય 
તયારરે  એમનરે ધમ્કનરે નામરે જીિન જીિિાનો અવધકાર ન હોઈ શકરે. ધમ્કનુરં રક્ણ તો 
એ માગરે કરે જ રેણરે ધમ્કનુરં રક્ણ કયુું હોય. અધમ્ક જો ધમ્કનરે નામરે ટકી જાય તો તરે અધ-
મ્કનરે ટકાિનારો ધમ્ક પોતરે ધમ્કતિ ગુમાિી બરેસરે છરે. કારંટો કારંટાનરે કાઢરે, લોઢુરં લોઢાનરે 
કાપરે કરે ઝરેર ઝરેરનરે મારરે  એમ અધમ્કથી અધમ્કનરે હણિામારં આિરે તયારરે  અધમ્કનો છરેદ 
ઊડી જાય છરે. રહરે છરે માત્ર ધમ્ક.

આપણરે આગળ જોયુરં તરેમ સતય અનરે ધમ્ક એ બરંનરે શબદોનો તતિાથ્ક આપણરે 
એમના સમગ્ જીિનકાય્કના સરંદભ્કમારં મતૂલિિાનો છરે. કૃષણ કયારરેય નકામુરં બોલતા 
નથી તો કયારરે  પણ સતયથી વિચવલત થતા નથી. એ હરંમરેશારં તતિત: સતયવનષ્ છરે. 
કૃષણ જ સતય છરે. ધમ્ક માટરે ઉચચારાયરેલુરં અસતય પણ કૃષણ છરે. કૃષણ પોતાનારં જ 
િચનો સાથરે ટકરાય છરે. પણ કૃષણ કયારરેય અસરંગત નથી. કૃષણના સતયમારં સરંગવત 
છરે. કૃષણનુરં અસતય પણ સતયસરંગત છરે.

કણ્ક, ભીષમ, અજુ ્કન, દ્રૌપદી અનરે યુવધવષ્ર એમ રણા જનો દરેખીતી રીતરે 
ધાવમ્કક હતા પણ ધમ્કસરંસથાપક કરે ધમ્કગોપ્તાનુરં વબરુદ માત્ર કૃષણનરે જ મળ્ુરં હતુરં. 
મહાભારતનારં બધારં પાત્રો પ્રવતજ્ાબદ હતારં પણ એમણરે માનરેલો ધમ્ક એમનો વનયત 
ધમ્ક હતો. એમની પ્રવતજ્ાઓ એમણરે પ્રમાણરેલા વનયત ધમ્કના ચોકઠામારં બદ હતી. 
એમનો ધમ્ક એ વયવકતનો ધમ્ક હતો એટલરે એ પ્રવતજ્ાઓની સામરે જ્યારરે  વયાપક 
ધમ્ક કરે સમવષ્ માટરેનો ધમ્ક આિી ઊભો, વનયત ધમ્ક અનરે બૃહદ્ ધમ્કની પસરંદગી 
કરિાની આિી તયારરે  તરે મોટા ધમ્કનરે સાચિી ન શકયા. બૃહદ્ ધમ્કના પાલન માટરે 
પોતાનો વનયત ધમ્ક ફગાિી દરેિાનુરં કૌિત અનરે ક્રાવનતકારી અવભગમ માત્ર કૃષણરે 
અપનાવયારં. પ્રવતજ્ાઓ લરેિાય, એનરે પાળિી જોઈએ પણ એ લરેિામારં અનરે પાળિામારં 
પણ વિિરેક જોઈએ. અધમશીઓ પોતાના સિાથશી હરેતુઓ વસદ કરિા તક્કછલનો 
આશ્ય લરેતા હોય કરે શરેતાનો શાસ્ત્ર ટારંકતા હોય તયારરે  કૃષણનુરં કૌિત સોળરે કળાએ 
ખીલી ઊઠરે છરે. પ્રવતજ્ાઓ કરે વનયમોના સથતૂળ ચોકઠામારં પુરાઈ રહરેિાનરે બદલરે 
એમણરે ધમ્કનરે એના સાચા પકરપ્રરેક્યમારં પ્રમાણયો અનરે પાળ્ો.

વનયત ધમ્ક અનરે સનાતન ધમ્ક િચચરેનો ભરેદ તારિિો, તારવયા પછી તરે મુજબનુરં 
આચરણ કરિુરં તરે મોટા મોટા મુવનઓ પણ નથી કરી શકયા. કાલગ્સત વનયમો કરે 
રૂકઢઓનરે ફગાિી દરેિી એ પણ ક્રાવનતિીર કરે ધમ્કિીરનુરં લક્ણ છરે, પણ એ અમુક 
વિચારો, આચારો કરે બરંધારણ કરે પરરંપરા કાળગ્સત થઈ છરે એનો વનણ્કય કોણ કરરે  ? 
End justifies the means કરે આપદધમ્કમારં બધુરં ચાલરે એમ માનીનરે કોઈ મનમાની 
કરરે , અરાજકતા કરે અવયિસથા ફરેલાિરે એ ન ચાલરે. મહાભારતકારરે  માત્ર ‘धारणात् 
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धमियाममितयाहु:’ સહુનરે ટકાિરે તરે ધમ્ક એટલી ધમ્કની જ નકહ પણ ધમ્કપુરુષની લાયકાત 
પણ સપષ્ કરી આપી છરે. તુલાધાર જાજવલના સરંિાદમારં તુલાધાર કહરે છરે –

सवथेषाां यः सुहसन्नतयां सवथेषाां च पहते रतः ।

कमियाणा मिनसा  वाचा स धमिमं वेद जाजले ।।

મહાભારતના કૃષણ સહુ કોઈના વમત્ર હતા અનરે એમણરે ભતૂતમાત્રનુરં કહત 
ઇચછ્ુરં, એટલરે આયા્કિત્કની એકતાથી મારંડીનરે મહાસરંહારનરે ટાળિા સુધીનો 
એકધારો ઉદ્મ કરતા રહ્ા. વિવષ્કમ્ક માટરે જતા શ્ીકૃષણનરે વિદુરરે  જ્યારરે  એમ કહ્ુરં 
કરે એમનો ઉદ્મ વનષફળ જશરે તયારરે  એમણરે કહ્ુરં હતુરં, ‘મૃતયુના મુખમારંથી સહુનરે, 
કૌરિો સુધધારંનરે ઉગારી શકુરં તો એના જ રેિુરં સતકમ્ક બીજુ રં કયુરં હોઈ શકરે ?’ આટલો 
પ્રામાવણક પુરુષાથ્ક કયા્ક પછી પણ દુયયોધનરે દપ્કથી અવભમાનનો માગ્ક ગ્હણ કયયો 
તો તરેઓ શુરં કરરે  ?

સમાજમારં વનતાનત વનદયોષ કમ્ક શકય જ નથી એટલરે વિગતજ્િર થઈ, સરંપતૂણ્ક 
અનાસકતભાિરે અનરે છતારં સમજણપતૂિ્કક પોતાનુરં યુગકાય્ક કરતા રહ્ા. કાળના 
વનયનતાએ પણ એમના સતય અનરે ધમ્કનરે પ્રમાણી પરીવક્તમારં પ્રાણોનો સરંચાર કયયો. 
આથી િધારરે  મોટી સાખ, ધમ્કગોપ્તાની બીજી શી હોઈ શકરે ? દ્રોણાચાયદે યોગય જ 
કહ્ુરં હતુરં કરે ધમ્ક છરે તયારં કૃષણ નકહ પણ ‘‘જ્યારં કૃષણ છરે તયારં ધમ્ક છરે અનરે તરેથી જ 
ધમ્ક છરે તયારં જય છરે.’’ यत: कृषण: तत: धमिया: यततो धमिया: तततो जय: ।।
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અઢી હજાર િષ્ક પહરેલારં એટલરે કરે ઈસુ પહરેલારંના 
500 િષ્ક પતૂિદેના એક દરેશની, તરેના એક મહાન પ્રાચીન 
નગરની, આ િાત છરે જ્યારં મનુષયોની પ્રવતભા, પ્રજ્ા અનરે 
ચરેતના અસાધારણપણરે પારંગયાું. કરેટલારંક નતૂતન તતિોનો 
ઉદય થયો. તરેનારં તરેજ સૈકાઓ સુધી પથરાયરેલારં રહ્ારં. 
આ દરેશ તરે ગ્ીસ, અનરે એ પ્રાચીન નગર તરે ઍથરેનસ. 
નિારં તતિોનો ઉદય એટલરે ગ્ીક રરંગભતૂવમનો ગૌરિિરંતો 
ઇવતહાસ અનરે એ મહાન ઇવતહાસના રડિૈયા ત્રણ 
મહાન કવિ-નાટ્યકારો – ઇવસકલસ, સૉફોકલીઝ અનરે 
યુકરવપડીઝ. ઇવતહાસના સરંવધકાળરે જનમરેલી આ નતૂતન 
ગ્ીક-સરંસકૃવતની બહુ ક્રારંવતકારી અસરો યુરોપીય દરેશોની 
વિચારસરણી ઉપર પણ પડી.

આ કરેિી રીતરે થયુરં તરે સમજિા માટરે સમગ્ ગ્ીક 
નાટ્યસાકહતયના પાયામારં રહરેલા મતૂળભતૂત વચરંતનનરે 
સમજિુરં બહુ જરૂરી થઈ પડશરે. કોઈ પણ યુગમારં મહાન 
સાકહતયનારં મતૂળ માનિજીિનનારં વચરરંતન મતૂલયોમારં હોય 
છરે. માનિજીિનનારં બાહ્ તતિો પકરિત્કનશીલ છરે, જ્યારરે  
જીિનનરે ઊધિ્કમાગદે લઈ જનારારં ગતૂઢ તતિો અચલ છરે. ભરિ દિરે
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(નારાયણ દરેસાઈ તરેમની ગારંધીકથામારં આ માટરે બહુ સરસ શબદો િાપરરે  છરે. તરંત્ર 
અનરે તતિ, અથિા હુરં  જરા ઉમરેરીનરે કહુરં તો તરંત્ર અનરે મરંત્ર. તરંત્ર એટલરે વસસટમ, 
અનરે મરંત્ર એટલરે સતય.) કારણ કરે આ ગતૂઢ તતિોના ઉનમરેષ થકી જ માનિઆતમાની 
મહતિાનુરં દશ્કન થાય છરે. આ તતિો જ પ્રરેરણા અનરે જ્ાનની ગરંગોત્રી છરે. મહાન સા-
કહતયનુરં આ ઉદભિસથાન છરે. બાહ્ અનરે આરંતરરષ્કણ માનિજીિનમારં સતત ચાલયા 
કરરે  છરે. ગ્ીક કલા બાહ્ અનરે આરંતરરષ્કણના ઉકરેલના પ્રયાસોમારંથી જનમી છરે.

ગ્ીક રરંગભતૂવમનો આરરંભ ઈ. સ. પતૂ. 490થી થયો હશરે. ગ્ીક ટ્રજૅ રેડીનો આરરંભ 
ઇવસકલસ(525 BC)ના નાટક The Suppliantsથી થયો હોિાનુરં માનિામારં આિરે 
છરે. બીજો સૉફોકલીઝ (495 BC) અનરે ત્રીજો યુકરવપડીઝ (485 BC). આ ક્રમ 
હોિા છતારં ગ્ીક ટ્રજૅ રેડીનો સાચો અનરે છરેલ્ો પ્રવતવનવધ યુકરવપડીઝ નહીં પણ સૉ-
ફોકલીઝ ગણિામારં આિરે છરે. કારણ કરે ગ્ીક વચરંતન અનરે પ્રવતભાની બધી લાક્વણ-
કતાઓ સૉફોકલીઝમારં પતૂણ્કપણરે વિકસી હોિાનુરં વિદ્ાનો માનરે છરે. અભયાસીઓના 
મતરે સૉફોકલીઝરે ‘‘નાટકનરે સિગ્કમારંથી પૃથિી પર ઉતાયુું.’’ એકરસટોફરેવનસ Frogsમારં 
એના વિશરે કહરે છરે : He taught to Athenians to think, see, understand, 
suspect, question everything.

અઢી હજાર િષ્ક પહરેલારં થઈ ગયરેલો યુકરવપડીઝ જગતના આધુવનક નાટકનો 
જનક અથિા તરેનુરં ઉદભિવબરંદુ ગણાય છરે. બીજી રીતરે કહીએ તો ઇવસકલસ અનરે 
સૉફોકલીઝની તુલનામારં યુકરવપડીઝનારં નાટકો સાથરે આપણરે આજ રે િધારરે  સરંબરંધ 
સાધીએ (relate) છીએ, પાત્રો કરે વિષયિસતુ સાથરે તુલના (identify) કરી શકીએ 
એમ છીએ. આજકાલ  વથયરેટરની સામાવજક માનયતા(Theatre for social cause)
ની િાત બહુ જોરશોરથી થાય છરે તયારરે  એ દૃવષ્કોણથી પણ યુકરવપડીઝનારં નાટકો 
ઉતિમ (classic) શ્રેણીનારં હોિા છતારં આપણનરે આજ રે સમાજ માટરે પ્રસતુત (socially 
relevant) લાગશરે. ગ્ીક સાકહતય, વચરંતન અનરે ખાસ તો ટ્રજૅ રેડીઝ પર મારી િાત 
સારંભળ્ા પછી તમનરે કદાચ યુકરવપડીઝ રણો જુદો લાગશરે, પરરંતુ એ બધી િાતોમારં 
પ્રિરેશતારં પહરેલારં આપણરે ગ્ીક સાકહતયની ભતૂવમકા અનરે તરેનારં પાયાનારં તતિો સમજી 
લઈએ.

ગ્ીસના ઇવતહાસનુરં પહરેલુરં પાનુરં ઊરડરે છરે તયારરે  પુરોગામી સતિાનો ઓછાયો 
પણ એના પર પડરેલો જણાતો નથી. સિ્કસતિાધીશ પ્રાચીન ઇવજપ્તનો રાજા ફરેરોહ 
(Pharaoh) અહીં નથી. અહીં લોક-ભાગીદારીથી ચાલતુરં રાજ્ય જ સિ્કસતિાધીશ 
છરે. પ્રજા પાસરે સિતરંત્ર વિચારશવકત છરે. તરે કાયદાકાનતૂનનરે માનય રાખનારી પ્રજા 
છરે. બુવદશાળી લોકો સિસથ સરંિાદમારં માનનારા છરે. લોકતરંત્ર અનરે સિતરંત્રતાની 
ભાિનાનુરં આ ઉદભિસથાન છરે.

ધમ્કનારં મતૂવળયારં તરે સમયરે ગમરે તરેટલારં મજબતૂત હોય પણ વયવકતની સિતરંત્ર 
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વિચારશવકત પર તરે સમયના પાદરીઓનુરં કોઈ િચ્કસ્ નહોતુરં. ગ્ીસમારં પાદરીઓની 
સતિાની સીમા સપષ્પણરે આરંકી દરેિામારં આિરેલી. ધાવમ્કક કમ્કકારંડો વસિાય ગ્ીક 
નાગકરક કયારરેય પાદરીઓ પાસરે ન જતો. જીિનનારં રહસયો વિશરે જાણિા-સમજિા 
તરેની પાસરે સૉક્રરેકટસ હતો, પ્રોટરેગોરાસ હતો, પલરેટો હતો, ધુરરંધર િૈયાકરણીઓ હતા.

જીિન અનરે જગતના વયિહાર સાથરે વનસબત ન હોય એિા ગ્ીક કલાકારો-
નારં કરે સાકહતયકારોનારં કોઈ સિતરંત્ર િાડા, જતૂથ કરે િગયો નહોતારં. તરેઓનુરં સામાવજક 
જીિન સામાનય ગ્ીક નાગકરકથી જુદુરં, અળગુરં ન હતુરં. દા. ત. ઇવસકલસ માત્ર 
લરેખક ન હતો, યોદો પણ હતો. સૉફોકલીઝનરે પણ આપણરે સરેનાપવત, રાજપુરુષ 
કરે પાદરી જ રેિારં વિવિધ સિરૂપમારં જોઈ શકીએ છીએ. સૉક્રરેકટસ પણ ચોરરે  નરે ચૌટરે 
રતૂમતો રહરેતો.

તરેમની ટ્રજૅ રેડીમારં જીિન પ્રતયરે રોમૅવનટક – રરંગદશશી દૃવષ્કોણ નથી. કડિી-
-કઠોર િાસતવિકતાનરે મોઢામોઢ થાય છરે. આ ગ્ીક પ્રજાનો ગુણ છરે. જ રેમ કરે યુદમારં 
ખપી ગયરેલા િીરોનરે અરંજવલ આપતારં પરેરાકલીઝ મૃત િીરોનારં માતાવપતાઓનરે એમ 
નથી કહરેતો કરે આિા િીર પુત્રોનારં બવલદાન માટરે તરેઓએ ગૌરિ લરેિુરં જોઈએ, પણ 
એ તો કહરે છરે કરે ભવિષયમારં આિારં યુદો જ ન થાય એ માટરે આપણરે સતત જાગ્ત 
રહરેિુરં જોઈએ. (એગરેમરે્મનોનમારં કોરસ કહરે છરે : Then be your burden sad with 
sounds of wail, But let the happier note prevail.)

દરરેક િસતુનરે અળગી પાડીનરે તરેનો સિતરંત્રપણરે વિચાર કરિાનરે બદલરે ગ્ીક 
પ્રજા દરરેક િસતુનરે એકબીજાના સરંદભ્કમારં – અનયોનય સારંકળીનરે જુએ છરે. વશલપનો 
જ દાખલો લો. મધયયુગમારં બરંધાયરેલારં દરેિળોનરે આસપાસની ભૌગોવલક પકરવસથવત 
સાથરે જાણરે સરંબરંધ જ ન હતો; પરરંતુ ગ્ીક પ્રજાનરે મન જ રેટલુરં મહતિ દરેિળનુરં કરે ભવય 
કલાતમક પ્રાસાદોનુરં હતુરં એટલુરં જ આસપાસનારં કુદરતી પકરિરેશ – િાતાિરણનુરં 
હતુરં. આમ માનિસમાજમારં પણ દરરેક વયવકતનરે સમવષ્નો અરંશ ગણીનરે જીિનની 
સરંકુલતાનરે પામિાનો ગ્ીક પ્રજાનો પ્રયાસ હતો. જીિનનુરં આ અખરંડ, સિાુંગી – 
holistic – દશ્કન તરેમનારં વચરંતનની લાક્વણકતા છરે.

ગ્ીક પ્રજા બાહ્ જગતના ચળકાટ કરે તરેના સથતૂળ ઝાકઝમાળ પર મોકહત 
નહોતી. એની દૃવષ્એ જ રે કરંઈ મહાન કરે કદવય હતુરં તરે તો અદૃષ્, ભીતરમારં હતુરં. 
અનરે આ એક સિતરંત્ર વયવકતગત અનુભતૂવત હતી. િળી તરેઓ જાણતા હતા કરે એ 
તતિ બુવદના સીમાપ્રદરેશમારં નહીં પણ આતમાની અસીમ ગહનતામારં વબરાજમાન 
હતુરં. એ અદૃષ્ જગત સામરે દૃશય જગત તુચછ હતુરં. આ બાબતરે કહી શકાય કરે ગ્ીક 
પ્રજાના જીિનમારં પવશ્ચમના બુવદિાદ અનરે પતૂિ્કના અધયાતમિાદનુરં સુરંદર સરંયોજન 
સધાયરેલુરં હતુરં.

ગ્ીક પ્રજાનરે જીિનમારં રહરેલારં વિષ અનરે અમૃત બરંનરેની પ્રતીવત હતી. રમતગ-
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મતમારં રસ તરેનો પુરાિો છરે. આથી ગ્ીક સાકહતયમારં ઉલ્ાસ છરે તો વિષાદ પણ છરે. 
ઉદાસી પ્રજા જ રેમ ઉલ્ાસ નથી અનુભિી શકતી તરેમ વિષાદ પણ નથી અનુભિી 
શકતી. ઉદાસ રહરેિુરં અનરે વિષાદગ્સત હોિુરં તરે િચચરે મોટો ફરક છરે. ઉદાસીમારં હા-
રણિૃવતિ (defeatims) છરે. એક પ્રકારની બૌવદક કુરંઠા કરે જડતા છરે. જ્યારરે  વિષાદમારં 
ઊંડા વચરંતનની સરંભાિના છરે.

ગ્ીક પ્રજાએ જીિનની ચરંચળતાની, ક્ણભરંગુરતાની અનરે મૃતયુની પતૂરરેપતૂરી 
સભાનતા સાથરે ઉલ્ાસ માણયો છરે. તરેનરે ખાતરી હતી કરે માનિપુરુષાથ્કની વનષફળતા 
સામરે કોઈ આડો હાથ ધરી શકરે એમ નથી. આમ જીિનમારં આિનાર સુખ અનરે 
દુ:ખનો પતૂણ્ક સિીકાર (Total acceptance) છરે.

ગ્ીક ટ્રજૅ રેડી એ વનરાશાની અવભવયવકત નથી, ઊલટાની તરેમારં તો વનરાશા 
સામરે બાથ ભીડરેલી છરે. દુ:ખદાયી વનયવત પર human spirit – માનિ-આતમાએ 
મરેળિરેલ વિજય છરે, ઇવસકલસ કરે સૉફોકલીઝનારં નાટકોમારં પાત્રો અપાર િરેદના િરેઠરે 
છરે પણ તરેમારં કયારંય આતમવિસજ ્કન કરે આતમવિલોપન નથી, પકરવસથવતનો લાચાર, 
અસહાય સિીકાર નથી. પાત્રો હારરે  છરે, પડરે છરે પણ અભતૂતપતૂિ્ક િીરતાથી વિનાશનરે 
આવલરંગરે છરે. આ ઉમદા કાય્ક(Noble action)મારં જ માનિજીિનનારં સનાતન 
મતૂલયોમારં રહરેલી શ્દાનો નાદ છરે. એટલા માટરે જ કરુણ નાટકનો અરંત એક પ્રકાશ 
પાથરનાર કદવય આનરંદની અનુભતૂવત બની જાય છરે.

આ તબક્ રે ડાઇક(Dike)નો વસદારંત જાણિો રસપ્રદ છરે. ‘ડાઇક’ એટલરે 
દરેિોની આણ, મયા્કદા. તરે કહરે છરે કરે નાના કરે મોટા દરરેક મનુષયરે દરેિોની આણ 
(Dike) પાળિી જ રહી. નહીં તો માણસનરે અવભમાન (Hybris) આિરે, કારણ કરે 
દરેિ તમનરે મુકત રાખરે છરે. એક બાજુ દરેિ આપણનરે જીિનમારં ડગલરે નરે પગલરે ચરેતિરે 
છરે, તો બીજી બાજુ કટોકટીના સમયરે કોઈ એક વિકલપની પસરંદગી-નાપસરંદગી 
કરિાની સિતરંત્રતા પણ મનુષયનરે આપરે છરે. The Gods only predict, they do 
not compel. દરેિો માનિનરે હાથ ઝાલીનરે કામરે ન િળગાડરે, માત્ર સતૂચન કરીનરે કરે 
જરા અમથુરં ચરેતિીનરે છરેટા રહરે. મહાભારતમારં કવિએ એક જગયાએ કહ્ુરં છરે કરે 
‘‘કાળ જ્યારરે  વશક્ા કરરે  છરે તયારરે  આપણનરે ચાબુકથી નથી ફટકારતો, પણ માત્ર 
આપણી બુવદનરે ગરેરમાગદે દોરી દરે છરે !’’ એટલરે માણસ સતત એટલો જાગ્ત રહરેિો 
જોઈએ કરે દરેિોની આણ – ચરેતિણીનરે યાદ રાખી શકરે, સમજી શકરે.

આ જ સરંદભ્કમારં જીિન અનરે કલા બરંનરે માટરે પ્રચવલત એિારં બરે ગ્ીક સતૂત્રો હતારં 
: ‘‘Remember what you are’’  સિની ઓળખ, સભાનતા અનરે ‘‘Nothing 
in excess’’ – જીિનમારં કયારંય અવતરરેક નહીં – હર તબક્ રે પ્રમાણભાન અથિા 
વિિરેકભાન. મહાન ગ્ીક વશલપી કફકડયાસ કહરે છરે તરેમ દરરેક કાય્કમારં સપ્રમાણતા 
જાળિિી. (Every thing in right proportion.)
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છતારં દુ:ખો સામરે હારી જિામારં કરે નમતુરં જોખિામારં ગ્ીક પ્રજા માનતી નથી. 
એણરે તો વિષમતાની પછિાડરે છુપાયરેલ વિશ્વસરંિાદ(cosmic harmony)નરે પામિાનો 
પ્રયતન કયયો છરે.

એનરેગઝરેગોરસ નામના ગ્ીક વચરંતકરે વબગ-બૅંગ વથયરી (Big bang theory) 
શોધાઈ એ પતૂિદે ગ્ીક બુવદ માટરે કહરેલુરં : ‘‘All things were in chaos until 
the mind arose and made order.’’ જોકરે આ િાત માનિબુવદ કરે વિચારની 
ઉતક્રારંવતના સરંદભ્કમારં કહી છરે; પરરંતુ જ રેમ આ બ્રહ્મારંડમારં પણ એક સમયરે અરાજકતા 
નરે અરંધાધતૂરંધી હતી, તરેમારં કયારંક કોઈક રીતરે મહાવિસફોટ થયો અનરે કાળક્રમરે બધુરં 
એક વનવશ્ચત ઑડ્કર  સુચારુ વયિસથા હરેઠળ ગોઠિાઈ ગયુરં. તરેમ કહરંસક અનરે 
અરાજકતાભયા્ક માનિજીિનમારં પણ બુવદનો કાળક્રમરે વિકાસ થયો નરે ચોમરેર 
સરંિાકદતા સથપાઈ.

ટ્રરૅજ રેડરીનું હઞાદ્જ
ટ્રજૅ રેડી માટરે રૂઢ થયરેલ ‘‘કરુણારંત નાટક’’ શબદ ગ્ીક નાટકના સરંદભ્કમારં 

બરાબર નથી. કારણ કરે ગ્ીક ટ્રજૅ રેડીનુરં વનણા્કયક તતિ અરંત નથી પણ અસર 
છરે, જ રેમ કરે ‘ઓરરે વસટયા’ જ રેિારં કરેટલારંક નાટકોનો અરંત કરુણ નથી. ઇવસકલસકૃત 
‘‘સપલાયનટ િુમન’’નો અરંત પણ શારંતમારં પકરણમરે છરે.

પીટર આનયોટના શબદોમારં The Greeks used ‘‘tragedy’’ rather in the 
sense of a serious treatment of some moral question, as personified in 
characters of myth or legend. િાસતિમારં ગ્ીક સજ ્કકો ટ્રજૅ રેડી મારફતરે તરેમની 
પૌરાવણક અનરે દરંતકથાઓનારં પ્રવસદ પાત્રોનારં માધયમથી ઊભા  કરિામારં આિરેલા 
કરેટલાક નૈવતક પ્રશ્ોની ગરંભીર છણાિટ કરરે  છરે.

અરંગ્રેજી ભાષામારં ટ્રજૅ રેડી એટલરે sorrow, pain, pathos, disaster – શોક, 
વયથા, વખન્નતા, પતૂણ્ક વનષફળતા િગરેરરે , પણ ગ્ીક નાટકમારં ટ્રજૅ રેડી બોલતારં જ અથ્ક 
બદલાઈ જાય છરે. સાદી ભાષામારં દુ:ખના ખાડામારં કરે દુ:ખની ગતા્ક, depths of 
pathos બોલીએ છીએ પણ ગ્ીક ટ્રજૅ રેડીની બાબતમારં પરાકાષ્ા – height of 
tragedy, અથિા tragic heights જ રેિા શબદો િપરાય છરે. એિી કરુણકથા કરે 
જ રેમારં વિપદા અનરે સરંરષ્કનરે અરંતરે, નાયક તવળયરે નહીં પણ વશખરરે  પહોંચરે છરે ! અહીં 
માનિમહતિા કરેનદ્રમારં છરે. એટલરે જ ગ્ીક રરંગભતૂવમ ધાવમ્કક શ્દાનુરં પ્રતીક બની હતી.

દરેિ જ ધતા્ક, કતા્ક અનરે હતા્ક છરે. ભારતીય પૌરાવણક વચરંતનનો જ નમતૂનો 
જોઈ લો : ધારણ, પોષણ અનરે વિસજ ્કન. બ્રહ્મા, વિષણ અનરે મહરેશ. ગ્ીક લોકો માનરે 
છરે કરે ઈશ્વર સુખકર પણ નથી નરે દુ:ખકર પણ નથી, તરે કલયાણકર છરે. છતારં ગ્ીક 
નાટકોમારં જીિનનો સરંરષ્ક દશા્કિરેલ છરે. તરેમારં ચોતરફ ગમરે તરેટલારં તાકતિર પકરબળો 
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હોય, અરંતરે માનિ કરેનદ્રસથાનરે છરે. બીજુ રં, ઈશ્વર કરે વનયવત સિ્કશવકતમાન હોિા છતારં 
માનિીનો સરંરષ્ક કરતા રહરેિાનો અબાવધત હક અનરે સામરે અણીનરે િખતરે પસરંદગી-
ના વિકલપનુરં સિાતરંત્રય – નાટ્યકારો અસરકારકતાથી મતૂકરે છરે.

ટ્રજૅ રેડીનુરં બીજ, ઉદભિસથાન – એક તરફ માણસનરે પીંખી નાખતુરં પ્રારબધ છરે 
જ રે માનિજીિનમારં બહુ મોટો ભાગ ભજિરે છરે. બીજી તરફ માનિસિભાિ પણ રહ-
સયમય છરે. તરે કયારરે  કયો વનણ્કય કરે કયુરં કૃતય કરશરે તરે વયવકતનરે ખુદનરે ખબર નથી. 
જીિનનુરં આ રહસય એ વયવકતનુરં પોતીકુરં રહસય છરે. એ રહસયનરે લીધરે જ જાગતો 
સરંરષ્ક આરંતકરક અનરે જકટલ છરે. આ દૃવષ્એ માનિજીિન જોતારં દોષ ભાગયનો નથી 
પણ વયવકતનો પણ છરે એમ પણ કહી શકાય.

આ સરંરષ્ક દરવમયાન વયવકતના જીિનમારં એક એિો તબક્ો આિરે છરે જ્યારરે  
પ્રશ્નો તોડ વયવકતએ પોતરે જ કાઢિો પડરે છરે. પકરણામરે માનિીએ આચરરેલારં બધારં 
કૃતયોની – પાપોની અપ્રવતકાય્ક વશક્ા માનિીનરે ભોગિિી જ પડરે છરે. પતૂરરેપતૂરી 
કહરંમતથી સામનો કયા્ક છતારં પણ પકરવસથવત ઉપરથી સદરંતર કાબતૂ ગુમાિી બરેસતા 
માનિીનો જ રે અરંત, જ રે પકરણામ આિરે તરેનરે ટ્રજૅ રેડી કહરે છરે. અહીં દરેખીતી રીતરે 
પાત્રનો પરાજય થાય છરે પણ તરેનો આતમા અજ રેય, અડીખમ રહરેિા પામરે છરે. સથતૂળ 
પરાજય હોિા છતારં આતમાનો વિજય પ્રરેક્કોનરે કોઈ અજબની સરંતૃવપ્તનો અનુભિ 
કરાિી જાય છરે. અહીં કોઈ ખાસ ધમ્કનો નહીં પણ માનિીય શ્દાનો જયજયકાર 
થતો જણાય છરે. સદભાગય કરે દુભા્કગય કયારરેય હરેતુશતૂનય ન હોઈ શકરે એિી ગ્ીક 
સજ ્કકો અનરે પ્રજાની અચળ શ્દા આના પરથી બળિતિર બનરે છરે.

ટ્રજૅ રેડીનુરં કરેનદ્ર બધારં દુ:ખો, િરેદના કરે અસાધારણ વિપદાઓમારં નથી પણ આ 
બધારં દુ:ખો કરે િરેદના માનિી જ રે રીતરે સહન કરરે  છરે તરેમારં રહરેલુરં છરે. અહીં માણસનરે 
સહન કરિાથી શીખિાનુરં મળરે છરે. (Learning through suffering.) ઇવસકલસ 
સૈનયમારં હતો. તરેણરે ગ્ીસમારં આિીનરે પ્રથમ નાટક Persians લખયુરં, Greeks ન 
લખયુરં. આ ગ્ીસની વિશરેષતા હતી. તરે પક્કાર હતો છતારં દુશમનનારં દુ:ખ, માનિતા, 
પરાજયનુરં નાટક લખયુરં. તરે લખરે છરે કરે ‘‘અમરે જીતયા, એટલા માટરે નહીં કરે અમરે 
હોવશયાર હતા; દરેિો અમારરે  પક્રે હતા. સામરે પક્રે અવભમાન હતુરં, અવભમાન દરેિોનરે 
શોભરે, માનિનરે નહીં.’’

પતૂરી જાગૃવત સાથરે યાતનાથી પીડાતા મહાન આતમાની ગૌરિાવનિત વસથવત 
જ રેિી બીજી કોઈ ઉન્નત અિસથા ટ્રજૅ રેડીની દૃવષ્એ નથી. આથી ટ્રજૅ રેડી મારંગરે છરે 
પ્રચરંડ સરંિરેદનશવકત ધરાિતી વયવકત. માત્ર આરાતજનક રટનાઓ એ ટ્રજૅ રેડી નથી. 
જ રેમ કરે મૃતયુ સિયરં એક કરુણ રટના નથી. પરરંતુ Death felt and suffered, as 
Mecbeth feels and suffers is tragic. Death felt, as Lear feels Corde-
lia’s death is tragic. મૃતયુનુરં સરંિરેદન કરુણ છરે. ઈશ્વરી કાનતૂન અનરે માનિરવચત 
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કાનતૂન િચચરે થતુરં રષ્કણ એ મીકડયા, એવનટગોન કરે ઇકડપસની ટ્રજૅ રેડી નથી. ટ્રજૅ રેડી 
તો કરબાતારં, પીડાતારં આ પાત્રોના આતમામારં છરે. પોતાના કાકાનરે મારી નાખિાની 
હૅ્મલરેટની વદ્ધાિસથા એ ટ્રવૅજક નથી, હૅ્મલરેટની પ્રબળ સરંિરેદનશવકત એ ટ્રજૅ રેડી છરે.

નાટકનો નાયક ઉદાતિ પ્રકૃવતનો, િીરોવચત ગુણો ધરાિતો અનરે માત્ર વયવકત 
કરતારં વિશરેષ હોિો જોઈએ. નાટકમારં બનતી રટનાઓ સહજ, પ્રામાવણક, સાચુકલી 
લાગિી જોઈએ. અકસમાતનુરં તતિ જરા પણ હોિુરં જોઈએ નહીં. જ રે બનિાનુરં છરે તરે 
બનિુરં જ જોઈએ. બધા ધમપછાડા પછી અરંતરે નાયકનો પરાજય જ થિો જોઈએ. અનરે 
એ દરેખીતા પરાજયમારંથી જ્ાન અથિા ઍકરસટોટલ જ રેનરે કરેથાવસ્કસ (catharsis) કહરે 
છરે તરેનુરં પ્રાગટ્ય થિુરં જોઈએ. મતૂળભતૂત લાગણીઓ અનુકરંપા (pity) અનરે ભય(fear)
ની હોય. નાયકધો સહન કરિી પડતી યાતનાનરે જોઈ પ્રગટતી અનુકરંપાની લાગણી 
અનરે નાયક જ રે વિકટ પકરવસથવતમારં મુકાઈ ગયો છરે એ પકરવસથવતમારં આપણરે પણ 
મુકાઈ જઈએ એિી ભયની લાગણી.

એકરસટોટલરે િાપરરેલો શબદ કરેથાવસ્કસ (catharsis) મનોવિશ્રેષણની દૃવષ્એ 
સમજિા જ રેિો છરે. માનિીના મનમારં અનરેક ગ્રંવથઓ પડરેલી હોય છરે. આ ગ્રંવથઓથી 
તરે અજાણ હોય છરે. કોઈ પણ પ્રરેરણા કરે અનુભિ દ્ારા જો એ ગ્રંવથઓથી તરે જ્ાત 
થાય તો અધ્કચરેતનની અિસથા હટી જાય અનરે શુદ ચરેતનાની ભતૂવમકાએ આિરે. એ 
ગ્રંવથઓ અવભવયવકત પામરે તો એ તરેનાથી જ્ાત થાય અનરે મુવકત પામરે. આમ ચળાઈ 
ગયરેલી લાગણીઓ શુદ બનરે. નીતરરેલી િૃવતિઓનરે લીધરે અનરે ઓગળી ગયરેલી ગ્રંવથ-
ઓનરે લીધરે જગતની અિનિી રટમાળનરે – તરેના ચડાિ-ઉતારનરે તરેના યોગય સરંદ-
ભ્કમારં જોતો-સમજતો થાય. ટ્રજૅ રેડીની વિશરેષતા અથિા સાથ્કકતા માનિીની આતમ-
શુવદમારં છરે.

આ spiritual cleansing શબદનરે સમજાિતારં જ્હૉન ગરેસનર તરેનરે 
Enlightenment પણ કહરે છરે. કદાચ આ બહુ ઊંચો શબદ લાગરે પણ એ મહાન 
ઋવષ કવિ-નાટ્યકારોનરે તો તરેમની ટ્રજૅ રેડીનરે અરંતરે પ્રરેક્કોનરે આિો જ કોઈ અનુભિ 
કરાિિાની અપરેક્ા છરે.

જ રેનરે આપણરે જીિન અનરે જગતની જકટલતા સમજિાની સતૂઝ કહીએ. નાટકના 
પાત્રરે અનુભિરેલો આ પ્રકાશ છરે અનરે પાત્ર દ્ારા એ પ્રરેક્કના વચતિમારં સરંક્રારંત થાય 
છરે. યાદ રહરે કરે આ કરેિળ પાત્રની અનુભતૂવત છરે, સદાચાર કરે નીવતનો ખયાલ નથી. 
માનિીની પામરતા જોતારં ઊપજતી દયા, જ રે પાત્રનરે િીતયુરં તરે પોતાનરે િીતરે એિો 
ભય અનરે એમારંથી પ્રગટતુરં જ્ાન  આ એકીસાથરે થતી પ્રકક્રયા છરે. જીિનનુરં મતૂલયારંકન 
જ રેમ અખતૂટ િાસતવિક શ્દા દ્ારા થાય છરે તરેમ કરેટલીક ભવય ભ્રારંવતઓ દ્ારા પણ 
થાય છરે. આનરે જ ગ્ીક વચરંતકો Tragic fallacy કહરે છરે. તરેના દ્ારા માણસ માનરે 
છરે કરે પોતાના અહરંના િતુ્કળની બહાર કોઈ એક તતિ છરે – પછી એ ઈશ્વર હોય, 
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પ્રકૃવત હોય કરે નૈવતક સતિા હોય. વયવકતનારં તમામ વિચારો, વનણ્કયો અનરે કાયયો 
એ મહાન તતિનરે જ આધીન છરે. એ તતિ સાથરે પોતાનારં કાયયો જોડાયારં હોિાથી 
તરેમારં તરે સાચી કરે ખોટી મહતિાનુરં આરોપણ કરી દરે છરે. હિરે આ પછી આગળ ઉપર 
જ્યારરે  કટોકટી સજા્કય છરે, આરંતર અનરે બાહ્ જગતનો મરેળ બરેસતો નથી તયારરે  આ 
જ શ્દા માણસનરે ટકાિી રાખરે છરે. એ શ્દા, મહતિા કરે વિશ્વાસ નથી હોતો તયારરે  
કશાનો અથ્ક રહરેતો નથી, બધુરં પડી ભારંગરે છરે.

આમ ગ્ીક ટ્રજૅ રેડી શ્દાનો પરંથ છરે અનરે તરેથી એક દૃવષ્એ એક પ્રકારનો 
‘ધમ્ક’ પણ છરે. ટ્રજૅ રેડીનો કવિ જીિનનો આનરંદ મરેળિિા માટરે િરેદનાનો સાધન 
તરીકરે ઉપયોગ કરરે  છરે. આ એના માટરે શકય છરે; કારણ કરે તરેનરે માનિમારં શ્દા છરે, 
માનિસિભાિમારં, િૃવતિઓમારં શ્દા છરે. એટલરે જ કોઈએ કહ્ુરં છરે કરે  ‘‘ટ્રજૅ રેડીના 
કવિનરે ઈશ્વરમારં શ્દા નહીં હોય તો ચાલશરે પણ એનરે માનિમારં તો શ્દા હોિી 
જોઈએ.’’

એકરસટોટલ કહરે છરે કરે ટ્રજૅ રેડી Noble action  ઉદાતિ કરે અવભજાત કાય્કનુરં 
અનુકરણ કરરે  છરે. ટ્રજૅ રેડી અનરે ઉદાતિ કાય્ક અવિભાજ્ય છરે. એ યુગ માનતો કરે માનિી 
આપવતિથી રરેરાઈ જાય છરે તયારરે  જ તરેનામારં અપતૂિ્ક ધૈય્ક અનરે પ્રચરંડ લાગણીઓ 
અનરે ભાિોવમ્કઓ પ્રગટરે છરે. આમ ટ્રજૅ રેડીમારં આિતી આપવતિ એ સાધનમાત્ર છરે. 
ગ્ીક ટ્રજૅ રેડી અનરે આધુવનક ટ્રજૅ રેડી િચચરે આ જ ભરેદ છરે. ગ્ીક ટ્રજૅ રેડી કરે શરેકસવપ-
યરની કરુણ કૃવતઓમારં આિતારં પાત્રો અનરે એ પાત્રોનારં કાયયો રહસયગામી અનરે 
ઊધિ્કગામી છરે.

્યુરરતપડરીઝ (ઈ. સ. પૂ. 485–406)
યુકરવપડીઝનરે આધુવનક નાટકનો જનક ગણિામારં આિરે છરે. તરેનારં નાટકો 

બુવદનરે િધુ ટકોર કરી જાય છરે. એની જીિનદૃવષ્ આધુવનક લરેખકનરે મળતી આિરે 
છરે. તરેનરે દરરેક જીિરંત વયવકતમારં શ્દા હતી. દુ:ખીઓ માટરે એનરે અનુકરંપા હતી. એની 
દૃવષ્એ ગુલામો બજારુ િસતુ નહોતી; પરરંતુ માનિીઓ હતા. એના જીિન દરવમ-
યાન એ અવપ્રય થઈ પડ્ો પણ મૃતયુ બાદ યશભાગી બનયો.

યુકરવપડીઝ પોતરે પણ એ જ ગ્ીક સોસાયટીમારં રહરેતો હતો જ્યારં લોકોનરે 
ગ્ીક દરંતકથાઓ માટરે પારાિાર રુવચ, માન અનરે આદર હતારં અનરે તરેમ છતારં એક 
બુવદિાદી તરેમજ સાથરે માનિતાિાદી કવિ હોિાનરે નાતરે યુકરવપડીઝ એ દરંતકથાનરે 
જ રેમની તરેમ  પરરંપરાગત આસથા અનરે અરંધભવકતથી તરેના નાટકમારં ઢાળિા હરવગજ 
તૈયાર નહોતો. તરેણરે માત્ર િાતા્કતતિ જ તયારંથી લીધુરં અનરે તરે સમયની પકરવસથવતના 
સરંદભ્કમારં તરેનુરં નિુરં અથ્કરટન કયુું.

યુકરવપડીઝ પહરેલો આધુવનક નાટ્યકાર છરે જ રે નાટકમારં પલૉટના મહતિનરે 
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કરેનદ્રમારં સથાપરે છરે અનરે એટલી જ બીજી અગતય આપરે છરે સતૂક્મ, અભયાસાતમક 
પાત્રાલરેખનમારં. તરેનારં પાત્રો માનિજીિનમારં જોિા મળતી તમામ અધતૂરપોથી ભરરેલારં 
છરે. અગાઉનારં ગ્ીક નાટકોમારં જોિા મળરેલારં મહાન અનરે ઉદાતિ ચકરત્રો(noble 
characters)ની આશા જો યુકરવપડીઝનારં પાત્રોમારં રાખિામારં આિરે તો વનષફળતા જ 
મળરે. દા. ત., ઇલરેકટ્રા, ઑરરેસટસ, મીકડયા જ રેિારં મનોિૈજ્ાવનક સરંદભ્કમારં જ રેનરે િરેધક 
કહી શકાય એિારં ચકરત્રો (intense psychological characters) તરેણરે આલરેખયારં.

એનારં પાત્રોમારં ભવયતા ઓછી જણાશરે પણ લાગણીની ઉતકટતામારં કરે વનણ્ક-
યશવકતમારં એના પુરોગામી નાટ્યકારો કરતારં એનારં પાત્રો િધારરે  ગાઢ અસર કરી 
જાય છરે. એટલા માટરે એક વિિરેચકરે સાચુરં જ કહ્ુરં છરે કરે યુકરવપડીઝનરે નકારીએ તો 
આધુવનક વથયરેટરની હયાતી જ નષ્ ગણિી (Remove Euripides, and the 
modern theatre ceases to exist).

તરેથી જ યુકરવપડીઝના પ્રદાનનરે લીધરે આ જગત િધારરે  વિન્રમ, પ્રરેમાળ, િધારરે  
માનિીય અનરે સિ્કસમાિરેશક બનયુરં. લરેખકોમારં એ કદાચ સિ્કપ્રથમ હતો કરે જ રે લરેખન 
અનરે વિચારો દ્ારા પોતાના દરેશની સીમાઓનરે ઓળરંગીનરે સમસત વિશ્વનો ઉમદા 
નાગકરક બની શકયો.

્યુરરતપડરીઝનું ખઞાસ પ્દઞાન
1. સાધારણ પાત્રો, પુરાણનારં પાત્રો, પણ માનિીય અધતૂરપ સાથરે.

2. નાટકમારં ઉચચ આદશ્ક કરે ઉમદા હરેતુ હોિાની ઝરંઝટ છોડીનરે ફકત વય-
વકતના આરંતકરક સરંરષ્ક પર જ ધયાન – ઉદાહરણ રૂપરે મદીરા એિુરં જ એક વછન્ન 
વયવકતતિ.

3. કામિાસના Libido એક પ્રબળ જીિનઊજા્ક – એક પ્રબળ શવકત તરીકરે 
પ્રસથાવપત. માનિજાત તરેનરે પાપ કરે દતૂષણ સમજીનરે કાયમ માટરે આરંખ આડા કાન 
કરી શકરે નકહ. ફ્ોઇડરે તો રણારં િષયો પછી માનિસરંબરંધો પર તરેના પ્રભાિની િાત 
કરી.

4. સામાવજક, રાજકીય ટીકાકટપપણ – િરેધક વિિરેચન  ‘ટ્રોજન િુમન’ 
લશકરી આક્રમણ (Military aggression), યુદની વિનાશકતા (Destruction of 
war) અનરે સામ્રાજ્યિાદ(Colonialism)નારં દતૂષણો અરંગરે િાત કરરે  છરે.

5. જ્હૉન ગરેસનર કહરે છરે કરે ઈ. સ. પતૂ. 406મારં તરે મૃતયુ પા્મયો તયારરે  ટ્રજૅ રેડી-
ના કલા-કસબનરે તરે એ વબરંદુએ લઈ ગયો જ્યારં માનિજાતનરે ફરીથી પહોંચિા માટરે 
2000 િષ્ક સુધી શરેકસવપયરની િાટ જોિી પડી. તરેિી જ રીતરે પકરપકિ (mature) 
કહી શકાય એિારં સમસયાપ્રધાન અનરે મનોિૈજ્ાવનક નાટકો મરેળિિા માટરે આ 
દુવનયાએ ઇબસન અનરે તરેના અનુગામીઓની 23-24 સદી સુધી િાટ જોઈ.
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‘મરીરડ્યઞા’ (Medea) નઞાટક શરૂ થ્યઞા પૂિવેનરી કથઞા
સરંિધ્કન નગરીમારં આશ્વાસન નામરે એક રાજા રાજ કરતો હતો. તરેનો એક 

કુરંિર હતો – જયસિારંગ. જયસિારંગ જ્યારરે  નાનો હતો તયારરે  તરેના વપતા આશ્વા-
સનની હતયા કાકા વનશ્વાસનરે કરી સરંિધ્કન દરેશનુરં રાજ્ય પચાિી પાડ્ુરં અનરે જ રેમ 
બીજી િાતા્કઓમારં બનરે છરે તરેમ નાનકડા જયસિારંગનરે જ રંગલમારં િારિરુના જોખમરે 
મરિા માટરે તયજી દીધો. સરંજોગિશાત્ જયસિારંગ બચી ગયો નરે મોટા થયા પછી 
ખરી હકીકતનુરં ભાન થતારં તરેણરે પોતાનરે િતન પાછા ફરી પોતાના વપતાનુરં રાજ્ય 
પાછુરં માગયુરં. કાકા વનશ્વાસનરે શરતો મતૂકી કરે તરે દતૂર આિરેલા અદભ્ક દરેશમારં જઈ 
લશકરી વિજય મરેળિરે, િધુમારં તરેના વપતાઓના અિગતરે ગયરેલા પ્રાણનરે મોક્ અપાિરે 
અનરે સાથરે દૈિી કામધરેનુ (Golden Fleece) જીતીનરે લઈ આિરે તો તરેનરે રાજ્ય પાછુરં 
મળરે. જયસિારંગ આ પડકાર સિીકારી લરે છરે અનરે મોટા લાિલશકર સાથરે એ પ્રદરેશ 
પર ચડાઈ કરિા રિાના થાય છરે. વનશ્વાસન માનરે છરે કરે આ સરંરષ્કમારં જ જયસિારંગ 
માયયો જશરે અનરે કાયમની લપ છતૂ ટશરે.

અદભ્ક દરેશનો રાજા શવકતિધ્કન એિી એિી વિદ્ાઓનો જાણકાર છરે કરે 
જયસિારંગ માટરે વિજય મરેળિિો મુશકરેલ બની જાય છરે. તરેનરે હારનો સામનો કરિો 
પડરે તરેિી વસથવત આકાર લરે છરે. આ પ્રદરેશની રાજકુરંિરી મદીરા મરંત્ર-તરંત્ર અનરે મરેલી 
વિદ્ાની જાણકાર છરે. હારની કગાર પર ઊભરેલા છતારં કહરંમતથી લડી રહરેલા જય-
સિારંગની બહાદુરી પર તરેનુરં કદલ િારી જાય છરે. જયસિારંગ પ્રતયરે જાગરેલા પ્રરેમના બળરે 
તરે તરેના સગા બાપનરે દગો દરે છરે, સગા ભાઈની હતયા કરાિડાિરે છરે અનરે જયસિારંગ-
નરે વિજય અપાિિામારં પતૂરરેપતૂરી મદદગાર થાય છરે. આ દરવમયાન મદીરાના કતૂખરે 
જયસિારંગનારં બરે બાળકો પણ અિતરરે  છરે. પોતાના પકરિાર સાથરે દગો કરી રરબાર, 
સિજનો અનરે િતન છોડીનરે મદીરા જયસિારંગ સાથરે પરણીનરે ચાલી નીકળરે છરે.

પોતાનરે દરેશ સરંિધ્કન નગરી પાછા ફયા્ક બાદ અનરે તમામ શરતો પતૂણ્ક કયા્ક 
છતારં પણ દુષ્ કાકો જયસિારંગનરે તરેના હકનુરં રાજ્ય પરત કરતો નથી. ફરી મદીરા 
જ જયસિારંગની મદદરે આિરે છરે. કાકા વનશ્વાસનનરે હજુ જુિાન થિાના અભરખા 
છરે. તરે મરંત્રતરંત્રની જાણકાર મદીરા પાસરેથી કાયાકલપની જડીબુટ્ી માગરે છરે. જય-
સિારંગ પ્રતયરેના સનરેહ અનરે સહાનુભતૂવતનરે કારણરે મદીરા બદલો લરેિાના હરેતુથી એ 
દુષ્ કાકાનરે પોતાની મરેલી વિદ્ાથી ઝરેરી ઔષધ આપી મોત વનપજાિરે છરે. રાજાના 
અપમૃતયુના સમાચાર ફરેલાતારં ખતરનાક જાદુગરણી અનરે મરેલીવિદ્ાની જાણનાર 
મદીરા તયારંના નગરજનોમારં અળખામણી થઈ જાય છરે અનરે લોકો તરેના ઓછાયાથી 
પણ ડરીનરે ભયભીત બની જાય છરે. જયસિારંગ અનરે મદીરા તયારંથી નાસી બાજુના 
કુરંભક દરેશમારં તયારંના રાજા કમ્કબરંધનની મહરેરબાનીથી આશરો લરે છરે.
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મંચ પર ભજિઞાિઞા નઞાટકનો કથઞાસઞાર
અહીંથી નાટકનો આરરંભ થાય છરે. જયસિારંગ કુરંભક દરેશના રાજા કમ્કબરંધનની 

કુરંિરી અદશ્કના સાથરે પરણિાનુરં નક્ી કરી રહ્ો છરે. આ બાજુ મદીરા પોતાના 
કથળરેલા નસીબનરે રડી રહી છરે. તયારંની પ્રજા સાથરે પોતાની કથની િણ્કિી સૌની 
સહાનુભતૂવત યાચરે છરે. જયસિારંગ પોતાના દ્રોહી કૃતય માટરે પોતાના રાજકીય સરંબરંધો 
મજબતૂત કરિાનુરં તરેમજ મદીરા અનરે બાળકોનારં રક્ણ-સલામતી મરેળિિાનુરં બહાનુરં 
આગળ ધરરે  છરે. મદીરાથી જયસિારંગનુરં આ બીજુ રં લગ્ન જીરિાતુરં નથી. જ રે પુરુષ માટરે 
તરેણરે િતન, માબાપ, ભાઈભારંડ,ુ નગરજનો બધારંનરે તરછોડ્ા, દગો દીધો, હતયાઓ 
કરી  આ બધુરં કયા્ક પછી પણ જયસિારંગ તરેના પ્રવત િફાદાર નથી એ હકીકત 
મદીરા સિીકારી શકતી નથી. જયસિારંગ અનરેક બહાનાબાજી કરીનરે પોતાના કૃતયનરે 
િાજબી ઠરાિિાના પ્રયતનો કરરે  છરે. પણ આ સરળા પ્રયતનોમારં જાહરેર નીવતમ-
તિા, પતની પ્રતયરેની િફાદારી, વયવકતગત િચનબદતા િગરેરરેમારં બરેિડારં ધોરણો જ 
પુરિાર થાય છરે.

બીજી બાજુ રાજા કમ્કબરંધન મદીરાની મરેલી વિદ્ાથી પતૂરરેપતૂરો માકહતગાર છરે. 
તરે એ પણ જાણરે છરે કરે જયસિારંગનારં બીજા લગ્નથી મદીરા ચોક્સ રોષરે ભરાશરે નરે 
કરંઈક જોખમ ઊભુરં કરશરે. તરેથી પોતાની તરેમજ પુત્રીની સલામતી માટરે અગાઉથી જ 
ચરેતી જઈનરે તરે મદીરાનરે દરેશવનકાલની સજા કરરે  છરે.

મદીરામારં રહરેલો અતયરંત ઉતકટ પ્રરેમ ધીમરે ધીમરે અતયરંત ઉતકટ ઈષયા્ક, િરેર 
અનરે વતરસકારમારં ફરેરિાઈ જાય છરે. જયસિારંગનારં િાણી, િત્કન અનરે બદલાયરેલા 
દૃવષ્કોણ વિરુદ તરે એટલી હદરે બળિો પોકારરે  છરે કરે તરેનો પ્રરેમ મહાભયરંકર કહરંસામારં 
ફરેરિાઈ જાય છરે. જયસિારંગની બરેિફાઈ અનરે વનષ્રુતાનો બદલો તરે કઈ રીતરે િાળરે 
છરે ? ચોતરફ મહાભયાનક આગ અનરે કહરંસાની પાશિી હોળી ખરેલીનરે.

દરેશવનકાલની સજા સામરે તરે કમ્કબરંધનના પગરે પડી, કરગરી ફકત અડધો 
કદિસ રોકાઈ જિાની મુદત માગરે છરે. મદીરાના ઇરાદાઓનરે સમજિામારં રાજા થાપ 
ખાઈ જાય છરે. અડધા કદિસમારં શુરં ખાટુરંમોળુરં થઈ જશરે તરેમ માની રાજા મહાભયરંકર 
ભતૂલ કરી બરેસરે છરે નરે મદીરાનરે રોકાઈ જિાની છતૂ ટ આપરે છરે.

રાજિી મહરેમાન નભલોચન સાથરે મુલાકાત કરી તરેની સહાનુભતૂવત મરેળિરે છરે. 
નભલોચન વન:સરંતાન છરે. મદીરા તરેનરે જડીબુટ્ી આપી વપતા બનિાનુરં આશ્વાસન 
આપરે છરે. નભલોચનની વન:સરંતાન હોિાની પીડા જોઈ તરેનરે જયસિારંગનરે પણ વન:-
સરંતાન બનાિી દરેિાની રરેલછા જાગ્ત થાય છરે.

મદીરા જયસિારંગની નિિધતૂનરે અનરે તરેના બાપનરે લગ્ન વનવમતિરે મરંત્રરેલી ભરેટ-
સોગાદો મોકલીનરે મારી નરંખાિરે છરે. હજુય ઓછુરં હોય તરેમ જયસિારંગનરે જીિનભર 
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તડપતો રાખિા તરેમજ તરેનારં અપકૃતયોની સતત યાદ અપાિિા તરેની પોતાની જ 
કતૂખરે જનમરેલારં બરે બાળકોની ઠરંડરે કલરેજ રે હતયા કરરે  છરે નરે એ વશશુહતયાથી રકત-
રરં વજત હાથ જયસિારંગનરે બતાિરે છરે. જયસિારંગ અનરે આખુરંય નગર મદીરાની આ 
સરંહારલીલા જોઈનરે ધ્તૂજી ઊઠરે છરે. અરંતમારં મદીરા જયસિારંગનરે તરેનારં મૃત સરંતાનોની 
પીડામારં વજ રંદગીભર તડપતા રહરેિાનો શાપ આપી સલામતપણરે પોતાના જાદુઈ 
રથમારં ઊડી જાય છરે.

‘મરીરડ્યઞા’નું એક મજબૂિ રૂપઞાંિર – ‘મદરીરઞા’
નાટક પુસતકમારં નથી. પુસતકમારં તો ફકત સામગ્ી હોય છરે. નદીનારં મતૂળ નાનારં 

સારંકડારં હોય છરે પણ િહરેતારં િહરેતારં તરેનો ફરેલાિ, તરેનો પટ પહોળો નરે પહોળો થતો જાય 
છરે. નાટકના કથાિસતુનુરં પણ એિુરં જ છરે. નાના અમથા આરરંભના અરંતરે આગળ જતારં 
નાટક કયારંનુરં કયારં પહોંચરે છરે અનરે તરેનો પ્રભાિ કરેટલો બહુઆયામી, સિ્કવયાપી બનરે 
છરે ? મદીરાની કથાનો આરરંભ અનરે અરંત ચકાસો તો આ િાતની પ્રતીવત થશરે.

ચરં. ચી. મહરેતાએ મીકડયાનુરં મદીરા કયુું, તરેના પવત જ રેસનનુરં જયસિારંગ કયુું, 
કાકરનથનરે કુરંભક દરેશ અનરે કક્રયૉનનરે કમ્કબરંધન બનાવયા. બધારં નામો બદલયારં. 
ભાષામારં પતૂરુરં  ભારતીયકરણ, ગુજરાતીકરણ કયુું. ભજિણી િખતરે અમરે જ રે કરેટલાક 
વિદ્ાનો પાસરે મીકડયા સમજિા ગયા તયારરે  અમનરે કહરેિામારં આવયુરં કરે તમારરે  યુકર-
વપડીઝનુરં મીકડયા સમજિુરં છરે કરે ચરંચીનુરં મદીરા ? કારણ કરે બીજુ રં હુરં  સમજાિી શકુરં 
તરેમ નથી. મારા મતરે કહુરં તો આજ સુધી કોઈ ગ્ીક કરે શરેકસવપયરીન નાટકોનુરં આિુરં 
બળતૂકુરં રૂપારંતર હાથમારં આવયુરં નથી. બાકી એક નટ કરે કદગદશ્કક તરીકરે મનરે તરેમજ 
મારી આખીય ટીમનરે આ રૂપારંતર બહુ જ ગમરેલુરં. આજ રે તરે ભજવયારંનરે લગભગ 
ત્રીસ િષયો થઈ ગયારં પણ આ વયાખયાન વનવમતિરે તરેની વસક્રપટ ફરીથી િારંચી તો 
ભાષામારં નરે અવભવયવકતમારં એ જ તાકાત અનુભિાઈ.

િાસતિમારં તો ગ્ીસની આ જતૂની દરંતકથાનુરં યુકરવપકડસરે કરરેલુરં નિુરં િત્કમાન 
અથ્કરટન છરે. તરેણરે ગ્ીક ટ્રજૅ રેડીમારં એક નિા સરંરષ્કનરે દાખલ કયયો. અગાઉના સરંરષ્ક 
માણસ વિરુદ ઈશ્વર અથિા દરેિો, માણસ વિરુદ ભાગય અથિા પ્રારબધ, માણસ 
વિરુદ પ્રકૃવત અનરે હિરે માણસ વિરુદ માણસ તરેમજ માણસ વિરુદ તરેનો પોતાનો 
જ અરંતરાતમા. અહીં રષ્કણ જયસિારંગ અનરે મદીરા િચચરે છરે, બરે મનુષયો િચચરેનુરં 
રષ્કણ, અથિા સ્ત્રી અનરે પુરુષ િચચરેનુરં રષ્કણ અનરે પછી મદીરાનુરં પોતાની જાત 
સાથરેનુરં રષ્કણ. મદીરાના મનની વદ્ધા : અપમાન અનરે અિહરેલનાનરે ગળી જઈ 
જયસિારંગનરે સહન કરી લરેિો કરે ગમરે તરે ભોગરે અથા્કત્ કરે બાળકોની હતયા કરીનરે 
પણ તરે અપમાનનો બદલો લરેિો ?

Medea - Madeera is a passion play. એ ધારદાર લાગણીઓનુરં નાટક 
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છરે. આ નાટક માણસની ઉતકટ પ્રરેમની લાગણી કોઈ પણ કારણોસર દુભાતારં 
કરેટલી વધક્ાર, રૃણા અનરે છરેક ભયાનક કહરંસામારં ફરેરિાઈ શકરે છરે તરે દશા્કિતુરં 
તીવ્ર મનોિૈજ્ાવનક નાટક છરે (It’s an intense psychological play) અનરે તરે 
સમયનુરં કદાચ આ સિ્કપ્રથમ નાટક છરે. જ રેમારં Miscegenationનો વિષય છરેડિામારં 
આવયો છરે. Miscegenation એટલરે બરે અલગ નાગકરકતા, રરંગ, જાવત નરે અલગ 
સભયતા અનરે સરંસકાર ધરાિતી વયવકતઓ લગ્નસરંબરંધથી જોડાય અથિા કોઈ રીતરે 
સહિસિાટ કરરે  અનરે તરેનરે પકરણામરે જનમતો સરંરષ્ક અથિા વિસરંિાદ. એ સરંક્રમણ-
-અિવધનો સમય (transistion period) હતો જ્યારરે  અલગ અલગ પ્રદરેશોની 
વયવકતઓ એકમરેકના સરંપક્કમારં આિિા લાગરેલી. એ સમયની રીતરે તરે સમકાલીન 
વિષય (contemporary subject) હતો. આજ રે પણ આ પ્રશ્ જતૂનો નથી થયો. 
અલગ અલગ દરેશના જ નહીં પણ બરે અલગ અલગ જ્ાવતનારં લગ્ન પણ આજ રે 
રણારં િડીલોનરે મરંજતૂર નથી.

આ નાટકમારં મદીરા પ્રતયરે સહાનુભતૂવત પ્રરેરતી બરે મહતિની કડીઓ લરેખકરે મતૂકી 
છરે : ‘પરદરેશી અનરે તરેનુરં સ્ત્રી હોિાપણરં’. યુકરવપડીઝના જમાનામારં સ્ત્રીઓનુરં સમાજમારં 
ખાસ કોઈ માન-આદર સાથરેનુરં સિતરંત્ર સથાન નહોતુરં. સ્ત્રીઓ પુરુષોના ભોગ ભો-
ગિિાનુરં સાધન માત્ર હતી. બીજુ રં, ગ્ીસ સૌથી િધુ સરંસકારી અનરે લોકતારંવત્રક દરેશ 
હોિા છતારં ઍથરેનસમારં પરદરેશી સ્ત્રીઓનરે ગ્ીસના નાગકરક જ રેિા સમાન હકો નરે 
આદર મળતા નહીં. તરેનાથી થયરેલારં બાળકોનરે ગ્ીસમારં કોઈ કાયદરેસરના હકો પ્રાપ્ત 
થતા નહીં.

યુકરવપડીઝ પતૂરી વનષ્ાથી પુરુષપ્રધાન ગ્ીક સમાજમારં સ્ત્રીના સિતરંત્ર વયવકત-
તિ, માનભયા્ક સથાન અનરે આદરનરે પ્રસથાવપત કરિાનો પ્રયાસ કરરે  છરે. મદીરાના 
માધયમથી તરે સ્ત્રીઓના હક, સમાનતા અનરે સિતરંત્રતાની લડત છરેડરે છરે. અરંતમારં પણ 
મદીરાના ગુનાઇત કૃતયનરે નયાયી ઠરેરિી પુરુષના દરંભ, સિાથશીપણા અનરે સરંકુવચત 
દૃવષ્કોણની કટ્ર આલોચના કરરે  છરે.

એિુરં જણાય છરે કરે યુકરવપડીઝ મહાન કવિ કહરેિડાિિાનરે બદલરે અમુક ખાસ 
વિચારોના િધુ સારા પ્રસારક કરે પુરસકતા્ક બની રહરેિામારં સરંતુષ્ હતો. મહાન 
અનરે ભવય નાટકોના માપદરંડો પ્રમાણરે ભલરે તરે ઇવસકલસ અનરે સૉફોકલીઝ કરતારં 
ઊતરતી કોકટનો નાટ્યકાર ગણાયો હોય પણ તરે સપષ્પણરે માનતો હતો કરે જીિનમારં 
કરે સાકહતયમારં હરંમરેશારં અમરતા કરે શાશ્વતતા જ સિ્કસિ નથી. પકરિત્કનનુરં પણ એટલુરં 
જ મતૂલય છરે. કારણ કરે એક તો માત્ર શાશ્વત મતૂલયોની જ માનયતા કરે પરરંપરાની 
િાત કયા્ક કરીનરે તતકાલીન સમાજનરે પીડતી બાબતો પ્રતયરે દુલ્કક્ સરેિિુરં તરે સહરેજ રે 
નયાયી કરે ઉવચત નથી. બીજુ રં, તમરે જ રેનરે િરસોથી ચાલી આિતારં શાશ્વત મતૂલયોનરે ધમ્ક 
અનરે દરેિોનરે નામરે મકહમામરંકડત કયાું છરે તરે િાસતિમારં શાશ્વત છરે જ નહીં. સમયનરે 
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અનુકતૂળ તરેમારં બુવનયાદી પકરિત્કન લાિિુરં જ પડરે. બધી બાબતોનરે શાશ્વતમારં ખપાિી 
દઈનરે માણસ સથવગત કરે સરંકુવચત રહી શકરે નહીં, તરેણરે બદલાિુરં જ રહ્ુરં એિુરં તરે 
માનતો હતો. િષયોથી સ્ત્રીઓની કુરબાનીની કથાઓ કહરેિાતી આિી છરે. પવત, 
સરંતાનો અનરે રર માટરે બધુરં તયાગી દરેતી સ્ત્રીઓની યશગાથાઓ નિી િાત નથી. 
પણ અહીં યુકરવપડીઝ વનભ્કયતા અનરે મક્મતાથી નિો ચીલો ચાતરરે  છરે. પરરંપ-
રાનરે પતૂજનારાઓની નજરમારં યુકરવપડીઝ અહીં સ્ત્રીના માતા તરીકરેના કદવયરૂપનરે 
ભયાનક હદરે કલરંકકત કરતો જણાય છરે ! યુકરવપડીઝના મતરે સરંતાન પ્રતયરેનારં પ્રરેમ, 
િળગણ, ફરજ કરે જિાબદારીના નામરે તમરે એકલી સ્ત્રી પાસરેથી જ તમામ મહાન 
બવલદાન અનરે તયાગની અપરેક્ા કરતા રહો તો તરેમારં માનિસભયતાના વિકાસનો 
અરંશ નથી કળાતો. આમ બહુ મોટા વિિાદનુરં જોખમ ખરેડી લઈનરે પણ તરે મદીરાએ 
આચરરેલા આિા મહાભયાનક પાતક પછી પણ પ્રરેક્કની સહાનુભતૂવત મદીરા તરફ 
ઢળરે તરેની કાળજી લરે છરે. પોતાનારં કુમળારં વશશુઓની કતલ કરતારં પહરેલારં મદીરાનરે 
માતૃિશ લાગણીથી ઢીલી પડતી દશા્કિીનરે લરેખકરે તરેના છરેલ્ા કૃતયનરે બમણી ચોટથી 
દશા્કવયુરં છરે.

મદીરાનુરં પાત્રાલરેખન શરૂથી અરંત સુધી બહુ જ તાકક્કક રીતરે પ્રતીવતજનક 
લાગરે તરે રીતરે ક્રમશ: આકાર લરે છરે. એ મતૂળથી – પ્રકૃવતથી કોઈ લારંબા સમયની 
વછન્ન મનોવિકૃવત ધરાિતી (Schizophrenic) અથિા વિકૃત (pervert) વયવકત 
નથી. તરે અચાનક જ કહરંસક નથી બની જતી. નાટકના પતૂિા્કધ્કમારં પોતાના પ્રરેમ માટરે 
બધુરં કરી છતૂ ટરેલી મદીરા બહુ શારંત, અસિસથ, દયામણી, સમજુ અનરે યોગયપણરે 
નયાય માટરે યાચના કરતી લાચાર, વન:સહાય સ્ત્રી તરીકરે રજતૂ થાય છરે. પોતાની 
દુભાયરેલી લાગણીના વિરોધમારં તરે સભયસમાજમારં અપરેવક્ત એિી બધી રીતરસમો 
અજમાિી જુએ છરે. તરેમ છતારં જ્યારરે  તરેનરે સાનુકતૂળ પ્રવતભાિ નથી મળતો તયારરે  
તરેની ભીતર કોઈ જબરદસત સરંરષ્ક ઊભો થાય છરે. એ પરાજય નથી માનતી. મતૂરંગરે 
મોંએ અનયાય પણ નથી સહી લરેતી. પોતાની જ રે કાબરેવલયતથી તરેણરે જયસિારંગનરે 
જીતયો તરે જ કાબરેવલયતથી તરેનો સરંસાર ધતૂળધાણી કરરે  છરે. આનરે પકરણામરે નાટકના 
અરંત સુધીમારં ચરમ કોકટની કહરંસા આચરિા સુધી પહોંચી જતી મદીરાનુરં એ કૃતય 
પ્રરેક્કોની પ્રતીવત અનરે સહાનુભતૂવત મરેળિી શકરે તરે રીતનુરં ઉપસાિિામારં લરેખક સફળ 
થાય છરે.

આ નાટક સરંસકૃવત અનરે બબ્કરતા (who is civilized and who is 
Barberic) િચચરેની ટક્રનુરં નાટક છરે. અહીં જાણરે બરંનરેની પુન:વયાખયા (redefine) 
કરિાનુરં તાકીદનુરં બની જાય છરે. સભયતા-સરંસકૃવતનો અથ્ક જ એ કરે જીિનના તમામ 
મોરચરે, તમામ પગવથયરે સરંયમ અનરે વનયમન. જ્યારરે  અહીં સરંસકૃવતનો પ્રવતવનવધ, 
“મશાલધારક” (Torch-bearer) જયસિારંગ જ રે રીતરે તરેના પ્રતયરેના પ્રરેમનરે ખાતર 
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પોતાનુરં સરળુરં તયજી તરેના વિશ્વાસરે પારકા મુલકમારં તરેની જોડરે ચાલી આિરેલી પર-
ણરેતર મદીરાનો દ્રોહ કરી બીજી સ્ત્રીનરે પરણી જાય છરે તરે કરેનદ્રિતશી રટના, કહરેિાતી 
સરંસકૃવત સામરે સિાલો ખડા કરરે  છરે – કોણ િધારરે  સરંસકૃત છરે – જયસિારંગ કરે મદીરા 
? િાસતિમારં તો એ બરંનરે સભયતા અનરે બબ્કરતાનરે વયાખયાવયત કરનારારં પ્રમુખ 
પાત્રો છરે. (They both are symbols of issues pertaining to civilization 
and Barberism.)

યુકરવપડીઝ તરેની આ મહાન ટ્રજૅ રેડી ‘મદીરા’મારં બરે મુખય પાત્રોનારં વયવકતતિોનરે 
મનોિૈજ્ાવનક ભતૂવમકાએ મતૂકી ખતૂબ તીવ્ર, ધારદાર, સોંસરિા ઊતરી જાય તરેિી રીતરે 
આલરેખરે છરે. જયસિારંગ આય્કજાવતનો, ઊંચા કુળ અનરે સભયતાનો પ્રવતવનવધ દશા્ક-
વયો છરે જ રે િાસતિમારં અતયરંત સિકરેનદ્રી તરેમજ અહરંકારી છરે. સૌપ્રથમ તો તરેનારં િતી 
મદીરાએ આચરરેલારં મહાભયાનક પાપકમયોનારં તમામ ફળો આરોગિા તરે પતૂરરેપતૂરો 
ઇચછુક છરે, પણ સામરે એ કમયોમારં પોતાની ગુનાઇત ભાગીદારી કરે સરંયુકત જિાબ-
દારી સિીકારિા તૈયાર નથી. મદીરા પ્રતયરેનો તરેનો પ્રરેમ કરેિળ નશો કરે આિરેશ માત્ર 
છરે. મદીરાના શરીર પરનો જ કબજો એ ધરાિરે છરે, પણ અસલમારં તરેનુરં લગ્ન સાચુરં 
લગ્ન જ નથી. તરેની સતિાકીય કરે રાજનીવતની વયતૂહરચનાના માત્ર એક સોગઠા કરે 
સાધન તરીકરે તરે મદીરાનો ઉપયોગ કરરે  છરે. બીજુ રં એક કહરેિાતા ‘સિમાની પુરુષ’ 
તરીકરે એ પોતાની સ્ત્રી મદીરાના ઉપકારોના બોજ તળરે રહરેિાનરે સહરેજ રે તૈયાર નથી 
અનરે છતારં એ સ્ત્રીનારં બવલદાનોથી મળરેલી વસવદ તરેનરે સિીકાય્ક છરે.

બીજી બાજુ મદીરા જયસિારંગની નજરરે  બાબદેકરક – જ રંગલી નરે પછાત પ્રદરે-
શમારંથી આિરે છરે અનરે છતારં જ રેનરે પ્રરેમ કરરે  છરે તરેનરે માટરે બધુરં જ કરી છતૂ ટિા તૈયાર 
છરે અનરે તરે જ રે િગ્કમારંથી આિી છરે તરેનરે કારણરે તરેનો પ્રરેમ વનષફળ જાય છરે તયારરે  તમરે 
કલપના પણ ન કરી શકો એ હદરે તરે વતરસકાર અનરે કહરંસા પણ કરી દરેખાડરે છરે.

મદીરા સૌપ્રથમ રાજા અનરે તરેની કુરંિરીનરે મારી નાખી જયસિારંગના ઇરાદાઓ 
પર પાણી ફરેરિી દરે છરે. પોતાનરે છોડીનરે તરે જ રે મરેળિિા માગતો હતો તરેનાથી િરંવચત 
કરી તરેનરે આહત કરરે  છરે. બીજુ રં જયસિારંગ તરેનારં બાળકોનરે સલામતી અનરે સમાન 
હકો અપાિિા માગતો હતો એટલરે મદીરા બાળકોનરે જ મારી નાખરે છરે ! અરંતમારં 
જ રે સહીસલામતીથી તરે પોતાના Dragon Chariotમારં ઊડી જાય છરે તરે દશા્કિરે છરે 
કરે એ તમામ ગુનાઓ આચયા્ક હોિા છતારં લરેખક તરેમજ પ્રરેક્કની મદીરા પ્રતયરે 
સહાનુભતૂવત છરે.

કહરેિાતી ‘સભયતા’ નાટકના અરંતમારં ભયાનક રીતરે અસભય, જ રંગલી અનરે 
બબ્કરતામારં ફરેરિાઈ જાય છરે. સભયતામારં રહરેલા બુવનયાદી રટકોનરે વયાખયાવયત 
કરિાનુરં કાય્ક કોરસ દશ્કકોના વિચારિા પર છોડરે છરે. કહરે છરે આ બધુરં મદીરાએ 
નથી કયુું, મદીરા તો ફકત વનવમતિ બની છરે. ભાગયરે, વિવધએ તરેની પાસરે આ કૃતયો 
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કરાિડાવયારં છરે. માણસરે હરંમરેશારં જ્ાન અનરે સુખ અરંગરે સિાલ ઉઠાિિા જોઈએ.

મદીરા કોઈ અજાણપણરે તરેના અપરાધો આચરી બરેસતી નથી. તરે પતૂરરેપતૂરી 
જાગ્તપણરે પતૂરા હોંશમારં સમજી-વિચારીનરે બધા ભયાનક ગુનાઓ અમલમારં મતૂકરે છરે; 
કારણ કરે મદીરા માતાથી પણ પહરેલારં એક ઔરત છરે, વયવકત છરે. મદીરામારં રહરેલી 
એ ઔરત, એક વયવકત રિાઈ છરે, દુભાઈ છરે, ભયાનક રીતરે છરેતરાઈ છરે અનરે એ 
બધુરં છતારં એ સાિરેસાિ વનષ્રુ કરે હૃદય િગરની નથી. તરેનો બદલો લરેિાની તરેની 
ભીતરની આગ તયારરે  અનરેકગણી બળિતિર જણાય છરે જ્યારરે  બાળકોની કતલ 
કરતારં પતૂિદે તરેનુરં માતૃહૃદય ક્ણિાર માટરે હલબલી જાય છરે. તરેની વદ્ધા હૃદયદ્રાિક 
છરે; બરે વિકલપો તરેની સામરે છરે; સરંતાનોના વિયોગમારં જયસિારંગનરે તરફડતો મરેલીનરે 
તરેની બરેિફાઈનો બદલો લરેિો કરે પછી સરંતાનોના પ્રરેમ ખાતર તરેણરે આપરેલારં અપમાન, 
અિહરેલના અનરે દગાબાજી ગળી જિારં ?

ગ્ીક ટ્રજૅ રેડીમારં ધમ્ક, દરેિ, ભાગય િગરેરરેની િાતો હતી. માણસ પર ભાગયનરે 
એક વનણા્કયક, વનવશ્ચત પકરબળ ગણિામારં આિતુરં હતુરં અનરે પકરણામરે માણસમારં 
રહરેલી સહનશીલતા અનરે એ સહન કરતા રહરેિા પાછળ શ્દાનુરં બળ હતુરં. પણ 
ગ્ીક ટ્રજૅ રેડી પછીના ગાળામારં કાળક્રમરે ભૌવતક જગત પણ બદલાયુરં અનરે જગત 
તરેમજ માનિી વિશરેના ખયાલો નરે સમજણ પણ બદલાયારં. ગ્ીક ટ્રજૅ રેડીમારં માનિ-
-મહતિાની િાત, ઉદાતિતાની િાત, ઉદાતિ કાયયોનો મકહમા, નાટકના અરંતરે થતી 
ભાિનાઓનરે માગ્ક આપતી વચતિશુવદ (catharsis), નાટક જોયા પછી પ્રરેક્કનો 
િધુ સારો માણસ બનયાનો અહરેસાસ, િગરેરરે  બાબતો પછીથી વિિાદાસપદ તરેમજ 
કરેટલાક સજ ્કકોમારં તો સાિ જ અસિીકાય્ક બની.

પણ િાસતિિાદ(Realism school)ના ઇબસન અનરે તરેના સાથીઓ માનિીનરે 
ગ્ીક ટ્રજૅ રેડીઝના સજ ્કકોની ઊંચાઈએથી જોઈ કરે કલપી શકયા નહીં. અનરે તરેથી તરેનારં 
પાત્રો ગ્ીક દૃવષ્એ િામણારં બની ગયારં. પ્રાચીન નાટકોમારં માનિી દુ:ખોનરે અપનાિી 
લઈનરે તરેના આતમગૌરિની મહતિા પુરિાર કરતો દરેખાડાતો એિુરં ઇબસનની ટ્રજૅ રેડી-
મારં બનતુરં નથી. ‘રોસટસ’ નાટકમારં ઓસિાલડ હૅ્મલરેટ નથી; કારણ કરે ભૌવતક અનરે 
આવધભૌવતક જગત સાથરે હૅ્મલરેટનરે જ રે સરંબરંધ હતો તરે ઓસિાલડરે ગુમાવયો હતો. 
તરેની પાસરે એનરે દોરી શકરે કરે ચરેતિી શકરે એિુરં કોઈ આરંતકરક શ્દાનુરં બળ નથી. 
તરેની પાસરે મહતિાનુરં આરોપણ થઈ શકરે તરેિા મહાન સદગુણો કરે મહાન દુગુ્કણો પણ 
નથી. આથી એ મૃતયુ પામરે છરે તયારરે  તરેનુરં મૃતયુ કરે મૃતયુની રીત અનરે સરંજોગો – એના 
નાનકડા િતુ્કળની બહારના કોઈ પણ માણસ માટરે મહતિનારં નથી.

આજ રે 21મી સદીમારં પ્રિરેશી ચતૂકરેલી માનિજાત ઉપર પણ અણશસ્ત્ર, રાષ્ ્ર 
રાષ્ ્ર િચચરેનારં યુદો, જાતીય કરે િરંશીય કહરંસક અથડામણો, મોટારં રાષ્ ્રોનુરં અનય 
ઊગતારં કરે નબળારં રાષ્ ્રોનુરં રાજકીય કરે આવથ્કક શોષણ િગરેરરે  જ રે રીતરે ચાલી રહ્ુરં 
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છરે તરે એ જ સપષ્ કરરે  છરે કરે ભલરે રાજ્યના, કાયદાના, કરે પોલીસના ડરથી લોકોની 
બાહ્ સુરક્ા નરે સરંસકાકરતા જળિાઈ રહરેલી દરેખાતી હોય પણ ભીતરમારં તો પ્રતયરેક 
માણસના વચતિમારં એ જ હજારો િષ્ક પહરેલારંની આકદમ િૃવતિઓ એક યા બીજી રીતરે 
દબાયરેલી, સરંરરાયરેલી પડી છરે જ રે અિસર મળતારં પતૂરા િરેગથી નીકળી આિરે છરે.

પ્રો. વનકૉલ કહરે છરે કરે ઈ. સ. પતૂ. ચોથી સદીના અરંત ભાગ સુધીમારં ગ્ીક ટ્ર-ૅ
જ રેડીની ઓસરતી જતી પ્રકક્રયામારં યુકરવપકડઝરે પણ ફાળો આપયો; પરરંતુ તરેમ છતારં 
તરેણરે બહાદુરીપતૂિ્કક કરેટલાક જબરદસત વિષયો છરેડ્ા. કમનસીબરે ગ્ીસની બહારના 
સજ ્કકોએ ઇવસકલસ અનરે સૉફોકલીઝનરે બદલરે યુકરવપડીઝનારં નાટકોનુરં િધારરે  અન-ુ
કરણ કયુું અનરે તરેમારંય તરેના સરેનસરેશનલ વિષયોમારં તરેમનરે િધારરે  રસ પડ્ો ! મૉડન્ક 
વથયરેટર અથિા કરયાવલવસટક સકતૂલના સજ ્કકો આ પ્રકારની િસતુ (theme) અનરે 
પાત્રો(characters)થી ભારરે  આકષા્કયા છરે. સટ્રીનડબગ્કથી મારંડીનરે ઓસબોન્ક સુધીના 
લરેખકોની કલમરે આિારં તીવ્રતાિાળારં નાટકો (intense plays) લખાયારં છરે.

સંદભ્જગ્ંથો
1. ‘Master of the Drama’  John Gassner

2. ‘The Playwright As Thinker’  Eric Bentley

3. ‘Word Drama’  Allardycee Nicoll

4. ‘પાશ્ચાતય નાટ્ય સાકહતયનારં સિરૂપો’  લરે. નરંદકુમાર પાઠક
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મહાભારત વિશરેની પ્રશવસતના એક શ્ોકમારં કહ્ુરં 
છરે કરે ‘સાગર અનરે કહમાલય બરંનરે જ રેમ રતનવનવધ છરે, મહા-
ભારત પણ તરેમ રતનાગાર તરીકરે પ્રવસદ છરે.’ ગારંધીજીનરે 
પણ તરે રતનોની ખાણ લાગરે છરે. માનિજીિનનરે મતૂલયોનારં 
નિારં પકરમાણ આપતારં અનરેક રતનો મહાભારતમારં ચમકરે 
છરે એ સાચુરં, પણ સાથરે સાથરે માગ્કનરે રૂરંધતી અનરે વચતિનરે 
મતૂરંઝિતી પ્રચરંડ પાષાણવશલાઓ પણ તરેમારં અથડાય છરે. 
આ વિરાટ મહાકાવયમારં ઉતિરેવજત કરી મતૂકરે તરેિુરં, ઉન્નત 
કરરે  તરેિુરં અનરે સતબધ કરી મતૂકરે તરેિુરં એકસાથરે કરેટલુરં બધુરં છરે 
! એક રાજિરંશના આરંતરયુદની કથાનરે વનવમતિ બનાિી 
વયાસરે અહીં તરેજઅરંધારના તાણાિાણાથી ગતૂરંથાયરેલા, અનરેક 
ભૌવતક, ચૈતવસક અનરે કરંઈક અરંશરે આધયાવતમક ક્રેત્રના 
જકટલ સરંરષયોનરે પ્રગટ કરતી જીિનલીલાનુરં વનરૂપણ કયુું 
છરે અનરે એના વિપુલ રટનાપ્રિાહનરે કયારરેક વનયરંવત્રત 
કરતારં તો કયારરેક તરેનાથી સિયરં વનયરંવત્રત થતારં અનરેક પાત્રો 
દ્ારા એના પ્રલરંબ પટનુરં દશ્કન કરાવયુરં છરે. આમ જુઓ તો 
એક લાખ જ રેટલા શ્ોકોમારં પથરાયરેલા આ ગ્રંથમારં પ્રધાન 
પાત્રો પ્રમાણમારં અલપ પ્રમાણમારં છરે. શ્ીકૃષણ, યુવધવષ્ર, િસંિ પરરીખ
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અજુ ્કન, ભીમ િગરેરરે  પારંડિો અનરે ભીષમ, દ્રોણ, ધૃતરાષ્ ્ર, દુયયોધન તથા કણ્ક િગરેરરે  
કૌરિપક્નારં પાત્રો જ મુખય છરે અનરે સુપ્રવસદ પણ છરે; પરરંતુ સમગ્ કથાના વિશાળ 
પકરસરમારં કરેટલારંક એિારં પાત્રો છરે કરે જ રેઓ પશ્ચાદભતૂમારં રહરે છરે, પણ અચાનક જ 
કયારરેક મુખય કથાના કરેનદ્રમારં આિી ચડરે છરે – અનરે આિતારંની સાથરે જ પ્રિાહનરે 
જુદી જ કદશામારં િાળી રોમારંચક પકરણામ તરફ દોરી જાય છરે. દાનતરેની ‘કડિાઇન 
કૉમરેડી’મારં એક વિધાન છરે કરે ‘અમરે ખતૂબ આનરંદમારં હતા, પણ થોડી િારમારં જ એ 
આનરંદ દુ:ખમારં ફરેરિાઈ ગયો, કારણ કરે નિા પ્રદરેશમારંથી તોફાન ચડી આવયુરં, નૌકા 
પર રા કયયો.’ (ઇનફનયો, સગ્ક 26). અત્રરે મહાભારતનારં આિારં તોફાનના દતૂત જ રેિારં 
ત્રણ પાત્રોની ઓળખાણ કરિી છરે. તરે પાત્રો છરે : શકુવન, અશ્વતથામા અનરે શલય.

શકુતન :
કરેટલારંક િષયો પહરેલારં ટી.િી.મારં મહાભારત ધારાિાકહક રૂપરે રજતૂ કરિામારં 

આિતુરં હતુરં. તરેમારં શકુવનનરે એક પગરે લરંગડો, િારરંિાર પાસા ઉછાળતો, કરંઈક અરંશરે 
ખરંધો અનરે રમતૂજ પ્રરેરતો દશા્કિિામારં આવયો છરે, પણ મતૂળ મહાભારતના શકુવનનો 
એ યથાથ્ક પકરચય નથી. શકુવન સુબલ એટલરે કરે ગારંધાર દરેશનો પ્રથમ રાજકુમાર 
અનરે પછી તરેનો રાજા હતો. તરે િીર અનરે પરાક્રમી હતો. મહાયુદના આરરંભરે ભીષમ 
કૌરિપક્ના િીરોની યાદી આપરે છરે તરેમારં શકુવન, અશ્વતથામા અનરે શલય એ ત્રણરેયનરે 
મહાન યોદા તરીકરે ઓળખાવયા છરે.

ભીષમના દબાણથી ગારંધારરાજ રે ધૃતરાષ્ ્ર અરંધ છરે તરેમ જાણતા હોિા છતારં, 
તરેની સાથરે પોતાની પુત્રી ગારંધારીનારં લગ્ન કયાું. ગારંધારીએ પવત અરંધ છરે તરેમ જાણી 
સિરેચછાએ આરંખરે પાટા બારંધી અરંધાપો સિીકાયયો. બરાબર આ કથાવબરંદુએ શકુવનનો 
પ્રિરેશ થાય છરે. તરે પોતાની બહરેન ગારંધારીનરે હવસતનાપુર મતૂકિા આવયો અનરે પછી 
તરત જ સિદરેશ પાછો ચાલયો ગયો. [िुनरायात: ्वनगरां भीषमिेण प्रपतिसूसजतः । 
1/109/17 b]

આમ સુબલકુમાર શકુવનનરે પ્રારરંભમારં તો હવસતનાપુરમારં રહરેિાનુરં ખાસ પ્ર-
યોજન ન હતુરં, પણ પછી એક વિવચત્ર રટના બની. ગારંધારી સગભા્ક બની. પરરંતુ 
તરેની પ્રસતૂવતનો સમય વિલરંબાતો ગયો અનરે દરવમયાનમારં િનમારં રહરેતા પારંડનુી પતની 
કુરંતીએ યુવધવષ્રનરે જનમ આપયો. તરે સમાચારથી હિરે પારંડપુુત્ર યુિરાજ બનશરે 
એ વિચારરે  દ્ રેષથી રોષમારં આિરેલી ગારંધારીએ પોતાનો ગભ્કપાત કરાિી નાખયો, 
પરરંતુ સદભાગયરે વયાસ તયારં પહોંચી ગયા અનરે સ્િરેલા તરે ગભ્કના સો ટકુડા કરી 
તરેનો વિવશષ્ રીતરે ઉછરેર કરતારં પ્રથમ દુયયોધન અનરે પછી 99 કૌરિો પુત્ર રૂપરે 
ગારંધારી–ધૃતરાષ્ ્રનરે પ્રાપ્ત થયા. દુયયોધનનરે માતા ગારંધારીનો તરેજોદ્ રેષ જનમથી જ 
જાણરે કરે િારસામારં મળ્ો. નૈવમવતિકોએ દુયયોધનના જનમસમયરે થયરેલ રોર અપશુક-
નો પ્રમાણી દુયયોધનનો તયાગ કરિાની સતૂચના આપી, પણ ધૃતરાષ્ ્રરે તરેનરે અિગણી. 
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તરે જ ક્ણથી કોઈ પણ ઉપાયરે દુયયોધનનરે રાજ્ય અપાિિાની તીવ્ર લાલસા તરેનામારં 
જનમી. આમ દ્ રેષ અનરે લાલસા બરંનરેનરે ગળથતૂથીમારં જ મરેળિતો દુયયોધન પછી 
એ િાતાિરણમારં જ ઊછયયો. એકસો પુત્રો, ગારંધારીની હતાશા અનરે ધૃતરાષ્ ્રની 
આસવકતથી હવસતનાપુરનો રાજમહરેલ ધતૂરંધિાિા લાગયો. અરંધ માતા-વપતાની આિી 
મનોદશા જોઈ પુત્રોના ઉછરેરનો ભાર ઉપાડી લરેિા જ જાણરે શકુવન હવસતનાપુર 
આવયો અનરે પછી તો સમય જતારં એ પોતરે જ એક ષડયરંત્રનો સતૂત્રધાર બની રહ્ો.

ધૃતરાષ્ ્ર રાજા હતા. પારંડનુા મૃતયુ પછી કુરંતી સાથરે આિરેલા પારંડિોના હિરે 
તરે જ વપતાતુલય િાલી હતા. એટલરે પારંડિ-કૌરિો પ્રતયરે સમાન ભાિ દશા્કિિાનો 
તરેમનો ધમ્ક બની રહ્ો, પણ હૃદય તો દુયયોધનનો જ પક્પાત કરતુરં હતુરં. બહારથી 
સમાનતા અનરે અરંદરથી સિપુત્ર પ્રતયરેની આસવકત આિુરં બરેિડુરં – દરંભયુકત જીિન 
જીિતા ધૃતરાષ્ ્રના માટરે શકુવન એક મહતિનો સહયોગી બની રહ્ો. શકુવન તો 
દુયયોધનનો જ પક્પાતી હતો. એ એનારં િાણી-િત્કનથી સપષ્ થતુરં જ હતુરં. તરેનરે દરંભ 
કરિાની જરૂર જ નહોતી. પકરણામરે એિી પકરવસથવત રચાઈ કરે ધૃતરાષ્ ્ર પારંડિોના 
કહતૈષીનો દરેખાિ કરરે  અનરે એના અરંતરની સાચી અવભલાષાનરે શકુવન પોતાની 
રીતરે અમલમારં મતૂકરે. આમ શકુવન એક રીતરે ધૃતરાષ્ ્રનો Alter-ego – છાયાપુરુષ 
બની રહ્ો. દુયયોધન તો પારંડિોનો ઉરાડરે છોગરે દ્ રેષ કરતો જ હતો. તરેમનુરં વનકરંદન 
કાઢિાની જ પરેરિીમારં રહરેતો. મામા શકુવન એ બાબતમારં તરેના સલાહકાર અનરે 
માગ્કદશ્કક બનયા. ધૃતરાષ્ ્રના દરંભનરે અકબરંધ રાખી દુયયોધનની ઇચછા પ્રમાણરે જ 
િત્કિાનારં અનરેક ષડયરંત્રોની ધૃતરાષ્ ્ર પાસરે શકુવન સરંમવત મરેળિી લરેતો. ધૃતરાષ્ ્રનરે 
પણ તટસથતાનુરં મહોરુરં  સલામત રાખી દુયયોધનની એષણા શકુવનના માધયમથી પાર 
પાડિાનુરં માફક આિી ગયુરં !

આમ, પડદા પાછળ રહરેલો શકુવન હિરે કૌરિ-કપટલીલાનો સતૂત્રધાર બની 
ગયો. પારંડિોનરે િારણાિત મોકલિાની યોજના એની જ હતી. એણરે શીખિરેલી 
ભાષા બોલી ધૃતરાષ્ ્રરે પારંડિોનરે તયારં જિા મનાિી પણ લીધા. િારણાિતમારં લા-
ક્ાગૃહમારં પારંડિોનરે સળગાિી દરેિાની યોજના શકુવનએ ધૃતરાષ્ ્રનરે કહી નહીં, પણ 
એમ થશરે તો ધૃતરાષ્ ્ર મનથી તો રાજી જ થશરે એ િાત તરે બરાબર જાણતો જ હતો 
અનરે એમ જ થયુરં. શકુવન–દુયયોધન–દુ:શાસન અનરે કણ્કની આ ચોકડી હિરે બરાબર 
જામી ગઈ. તરેમારં ધૃતરાષ્ ્રના છતૂ પા આશીિા્કદ ભળ્ા જ હતા –

ततः सुबलिुत्र्तु राजा दुययोधनश्च ह ।
दुःशासनश्च कणयाश्च दुष्ां मिनत्रमिमिनत्रयन् ।। (1-140-1)

પારંડિોની દૃવષ્એ વિચારતારં શકુવન ખલનાયક હતો, પણ કૌરિોનો તો તરે 
અવભભાિક હતો. દુયયોધનની અમયા્કદ મહતિાકારંક્ા શકુવનના સકક્રય સહયોગથી 
પલ્વિત થતી રહી, પણ ભાગયિશાત્ એ ફળિતી થિાની અરંવતમ ક્ણરે જ અિરો-
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ધાતી પણ રહી અનરે શકુવન િળી કોઈ નિો દાિ શોધિા લાગતો. દુયયોધનની જ રેમ 
પારંડિોનો નાશ કરિા હિરે જાણરે કરે તરે પણ ઉતાિળો થયો. એટલરે તો લાક્ાગૃહમારંથી 
ઊગરરેલા પારંડિો સિયરંિરમારં દ્રૌપદીનરે પરણીનરે પાછા આિરે છરે એ સમાચારમાત્ર-
થી તરે હચમચી ઊઠ્યો અનરે તરેણરે દુયયોધન િગરેરરેનરે એ પારંડિો આિરે તરે પહરેલારં જ 
આક્રમણ કરી તરેમનરે હણી નાખિાની સલાહ આપી, પણ શાણા કુરુિૃદોએ એ 
યોજના સિીકારિાનરે બદલરે પારંડિોનરે સતકારિાની જ ધૃતરાષ્ ્રનરે સલાહ આપી. 
શકુવનની અકળામણ િધી. તરેિામારં પારંડિોએ રાજસતૂય યજ્ કયયો. પતૂરો થયા પછી 
માત્ર દુયયોધન અનરે શકુવન જ રોકાયા અનરે તરેમારં પારંડિોની સમૃવદ અનરે કીવત્કએ 
દુયયોધનનરે મતસરથી બાળી જ નાખયો. એનરે સમજી શકરે તો માત્ર મામા શકુવન જ, 
પણ શકુવન પારંડિોનો પ્રભાિ જાણતો હતો. એટલરે પોતાના સિભાિથી વિરુદ જઈ 
એણરે દુયયોધનનરે શારંત પાડતારં કહ્ુરં –

दुययोधन न तेऽमिषयाः काययाः प्रपत युमधज्ठिरमि् ।
भागधेयामन पह ्वामन िाण्डवा भुञ्जते सदा ।। (सभा. 44-1)

આમારં શકુવનની પારંડિપ્રીવત નહોતી પણ િાસતવિકતાનો સિીકાર હતો. 
શકુવનની બુવદ યોજનામતૂલા હતી. તરે સ-મય માગતો હતો કોઈ નિી યોજના માટરે 
એટલુરં જ. અનરે સાથરે સાથરે દુયયોધનના અસરંતોષની તીવ્રતાનુરં માપ પણ કાઢિા 
માગતો હતો અનરે દુયયોધનરે તો પારંડિોની સમૃવદનરે સહી લરેિા કરતારં આતમહતયા 
કરિાનો જ દૃઢ વનધા્કર જાહરેર કયયો. બસ, હિરે રણરં થઈ ગયુરં. કટોકટીની ક્ણોમારં 
શકુવનની ફળદ્રુપ બુવદ એકદમ જાગ્ત થઈ ગઈ. તરેણરે ઉપાય વિચારી લીધો અનરે 
રણયુદની જગયાએ દ્તૂતયુદ ખરેલિાની પાકી યોજના રજતૂ કરી એટલુરં જ નહીં, પણ 
એ માટરે ધૃતરાષ્ ્રનરે પણ મનાિિામારં તરેનરે ખાસ કષ્ ન પડ્ુરં. ઉપર ઉપરથી આમ 
કરિુરં બરાબર નથી એમ બોલી, પુત્ર આગળ અનરે ખાસ તો ભાગય આગળ હુરં 
લાચાર છુરં એમ બોલી એમણરે સામરેથી જ દ્તૂતસભા રચિાનો આદરેશ આપી દીધો. 
માત્ર ધૃતરાષ્ ્રના મનોભાિનરે જ નહીં, યુવધવષ્રના સિભાિનરે પણ તરેની તમામ 
નબળાઈ સાથરે શકુવન જાણતો હતો ! એક રીતરે શકુવન એક કુશળ મનોવિજ્ાની 
હતો. પછીનો દ્તૂતપ્રસરંગ તો અવતપ્રવસદ છરે. ‘દ્તૂતમારં કપટ ન હોિુરં જોઈએ’ એમ 
કહરેનાર યુવધવષ્રનરે તો તરેણરે માત્ર એટલુરં જ કહ્ુરં, ‘ડરતા હો તો પાછા વસધાિો.’ 
બસ યુવધવષ્રનરે ઉશકરેરિા માટરે આટલુરં જ પતૂરતુરં હતુરં અનરે શકુવનની યોજના સફળ 
થઈ એ રટના તો જાણીતી જ છરે ! પ્રથમ દ્તૂતનો વિજય હાથમારંથી ભલરે સરી 
ગયો પણ અનુદ્તૂતમારં કપટજીતથી પારંડિોનરે 13 િરસનો િનિાસ અપાિિામારં તો 
એ સફળ રહ્ો જ. આપણી દૃવષ્એ સારા કરે ખરાબ જ રે હોય તરે, પણ પ્રતયરેક 
પાત્રનરે એની પોતાની ક્મતા અનુસાર પતૂરરેપતૂરો નયાય આપી પ્રસતુત કરિાનુરં વયાસનુરં 
કૌશલય શકુવનમારં કોઈ પણ બહાના વિના પ્રગટતુરં જોઈ શકાય છરે. આ પ્રસરંગ 
પછી શકુવન પાછો હારંવસયામારં ચાલયો જાય છરે. માત્ર એક ઉલ્રેખ જરૂર આિરે છરે 
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કરે પારંડિો િનિાસની તરેર િરસની શરત નહીં પાળરે તો શુરં થશરે એિી દુયયોધનની 
આશરંકાનરે દતૂર કરિા તરે કહરે છરે કરે ‘તો આપણરે તરેનરે ફરીથી દ્તૂતમારં હરાિીશુરં !’ પણ 
તરે ભતૂલી ગયો છરે કરે હિરે પારંડિોનુરં ક્રેમ શ્ીકૃષણના હાથમારં સુરવક્ત છરે. દ્તૂતની ધાર 
હિરે બુઠ્ી થઈ ગઈ છરે. પછી તો આપણરે શકુવનનરે ખરરેખરા યુદના મરેદાનમારં મળીએ 
છીએ. તરેમારં પણ એણરે એક િાર માયા-યુદ કરી જોયુરં, પણ ફાવયો નહીં અનરે અરંતરે 
સહદરેિના હાથરે મરાયો.

ઉપર આપણરે શ્ીકૃષણનો ઉલ્રેખ કયયો છરે. આમ તો શ્ીકૃષણ અનરે શકુવનના 
ચાકરત્રયમારં આભ-જમીનનો ભરેદ છરે; પણ કુશળ વચત્રકાર જ રેમ કોઈ પિ્કતની 
ઊંચાઈનો ભાસ કરાિિા તરેની તળરેટીમારં એક નાનકડુરં િૃક્ દોરરે  છરે તરેમ શ્ીકૃષણની 
ઊંચાઈ પામિા શકુવનનરે તરેમની પડછરે મતૂકી જોઈએ, તો પહરેલી નજરરે  દરેખાશરે કરે 
જ રેમ શ્ીકૃષણ પારંડિોના કણ્કધાર હતા તરેમ શકુવન દુયયોધનનો કણ્કધાર હતો. શ્ીકૃષણ 
પારંડિોનરે આપવતિમારંથી ઉગારિા અથિા તો એમનારં કષ્ોનરે સહ્ બનાિિા કારગર 
ઉપાયો યોજતા એમ શકુવન પણ ધૃતરાષ્ ્ર અનરે દુયયોધનની વચરંતાઓ દતૂર કરિા 
કરે હળિી કરિા ઉપાયો યોજતો. જ રેમ યુવધવષ્ર કરે અજુ ્કન પોતાની સમસયા કરે 
મનોવયથા શ્ીકૃષણ પાસરે ખુલ્ા મનથી રજતૂ કરી શકતા તરેમ દુયયોધન પણ પોતાની 
વચરંતા શકુવન પાસરે સપષ્તાથી રજતૂ કરી શકતો. પણ આ બધુરં ઉપરછલ્ુરં સા્મય 
છરે. મતૂળભતૂત રીતરે શ્ીકૃષણનો અવભગમ હરંમરેશારં વિધાયક રહ્ો છરે. એમણરે પારંડિોનુરં 
કહત ઇચછ્ુરં છરે પણ કૌરિોનુરં અકહત ઇચછ્ુરં નથી. શકુવન કૌરિોનુરં કહત પારંડિોના 
અકહતમારં જ જુએ છરે. પારંડિોનરે લાક્ાગૃહમારં સળગાિી નાખિાની હદ સુધી શકુવન 
જઈ શકરે છરે. પણ કૌરિોનો આિો વિનાશ શ્ીકૃષણ વિચારી પણ શકરે નહીં. એ 
ઇચછરે છરે કરે અધુું અધુું રાજ્ય ભોગિતા પારંડિ અનરે કૌરિો શારંવત અનરે સમભાિથી 
રહરે. શકુવનની યોજનામારં આિી કોઈ વયિસથાનરે સથાન જ નથી. કૌરિો અનરે માત્ર 
કૌરિો જ સુખી રહરે, વનષકરંટક જીિરે અનરે પારંડિો નાશ પામરે અથિા તો રોર સરંકટમારં 
જ રહરે આ તરેનુરં એક લીટીનુરં ધયરેય હતુરં. િળી કૃષણ પારંડિોનુરં નહીં – સમગ્ સૃવષ્નુરં  
જગતનરે ટકાિનાર ધમ્કનુરં ક્રેમ ઝરંખતા હતા. શકુવનની દૃવષ્ આિી િૈવશ્વક કહતની 
કદશામારં ગઈ જ નથી. ધમ્કની તરેનરે ખરેિના જ નથી. દુયયોધન માટરે તરે તમામ અધમ્કનો 
આશ્ય લરેતારં ખચકાતો નથી. શ્ીકૃષણ આમ વિશ્વકલયાણના ઉદાર મતના પુરસકતા્ક 
છરે. શકુવન સરંકુવચત દૃવષ્ અનરે વનતાનત સિાથ્કમારં જ રાચતો કીટ છરે. શ્ીકૃષણ પારંડિ 
અનરે સિ્ક કોઈનુરં શ્રેય ઇચછરે છરે અનરે શકુવન માત્ર પ્રરેયોમાગ્કનો પ્રિાસી છરે. પકરણામરે 
ક્ણજીિી પ્રરેયની વલપસાએ કૌરિોનો સિ્કનાશ નોતયયો અનરે શ્રેયોમાગ્કના ઋવતિગ્ 
શ્ીકૃષણરે સનાતન ધમ્કની સથાપના કરી. એટલરે જ કોઈ પણ યુગમારં શ્ીકૃષણ વિરલ 
છરે અનરે શકુવનઓનુરં બાહુલય છરે. માનિમાત્રમારં કયારંક ખતૂણરે બરેઠરેલા શકુવનનરે દતૂર 
કરી શ્ીકૃષણની તયારં સથાપના કરિામારં જ અરંવતમ કલયાણ છરે એ પરમ સતય આમ 
વયાસરે ઉજાગર કયુું છરે.
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અશ્વતથઞામઞા :
દ્રોણાચાય્કનો પ્રતાપી પુત્ર અશ્વતથામા મહાભારતના વિરાટ કથા-આકાશમારં 

કયારરેક કયારરેક ચમકી જતો એક તારો છરે. પરરંતુ આ મહાકાવયના અરંવતમ ભાગમારં 
સૌવપ્તક પિ્કમારં અચાનક જ તરે ધતૂમકરેતુની જ રેમ ભડભડતી જ્િાળા અનરે દીર્ક-ગાઢ 
ધતૂમ્રસરેર ફરેલાિતો ત્રાટકી પડરે છરે અનરે એક એિુરં કુવતસત ક્રતૂર કમ્ક કરી બરેસરે છરે કરે 
તરેના કલરંકની કથા અદ્ાવપ ભુલાઈ નથી, પરરંતુ આ જરનય કૃતયની પાછળ જનમથી 
અતયાર સુધીમારં તરેના વચતિમારં ઊંડરે ઊંડરે ધરબાયરેલી અતૃવપ્તની િરેદનાનો વિસફોટ 
છરે. અતયરંત વિદ્ાન અનરે પ્રવતભાસરંપન્ન પણ અવત દકરદ્ર એિા વપતાના પુત્ર હોિામારં 
એક તરફ ગૌરિની અનુભતૂવત છરે, તો બીજી તરફ એ ગૌરિનરે વનભાિિા માટરે 
આિશયક એિા યોગક્રેમથી િરંવચત રહરેિાની પીડાથી ઊપજતી લરુતાગ્રંવથનો ભાર 
પણ છરે. અશ્વતથામાનુરં શૈશિ આિા ભારથી આક્રાનત હતુરં.

ઋવષ ભારદ્ાજ અનરે અપસરા ધૃતાવચના પુત્ર દ્રોણનરે વપતાએ કદવય અસ્ત્રોનુરં 
જ્ાન આપયુરં અનરે ઋવષ અવગ્નિરેશ પાસરે ભણિા મોકલયા. તયારં પારંચાલકુમાર દ્રુપદ 
તરેનો સહાધયાયી અનરે વમત્ર હતો. દ્રુપદરે ભવિષયમારં તરે રાજા બનરે તયારરે  વમત્રતા 
વનભાિી સહાય કરિાનો કૉલ પણ આપયો. અભયાસ પતૂણ્ક થયરે દ્રોણ એકલા પડી 
ગયા. હિરે વપતા પણ ન હતા. વિદ્ાસરંપન્ન પણ ધનહીન દ્રોણ કપરા કદિસો 
ગુજારતા હતા. િળી તરેમણરે કૃપાચાય્કની બહરેન કૃપી સાથરે લગ્ન કયાું. ગૃહસથાશ્મ 
વનભાિિાનુરં આકરુરં  હતુરં. એિામારં કૃપીએ એક પુત્રનરે જનમ આપયો. બાળક જનમથી 
જ તરેજસિી હતો. જનમતારંની સાથરે જ ઇનદ્રના ઉચચૈ:શ્િા અશ્વની જ રેમ તરેણરે હણ-
હણાટ કયયો અનરે તરેથી તરેનુરં નામ પડ્ુરં અશ્વતથામા. પતની-પુત્રનુરં પોષણ કરિામારં 
દ્રોણનરે ભારરે  કષ્ પડતુરં હતુરં. તરેથી ધનની આશાથી તરેઓ પરશુરામ પાસરે ગયા, પણ 
પરશુરામરે તો તમામ ધન અનરે પૃથિીનુરં પણ દાન કરી દીધુરં હતુરં. એટલરે ધન તો ન 
આપી શકયા પણ અનરેક કદવયાસ્ત્રોનુરં દાન કયુું. આમ વિદ્ાધન તો િધયુરં પણ અન્ન 
અપાિરે તરેિુરં ધન તો દતૂર રહ્ુરં. બાળક અશ્વતથામા અભાિની િચચરે ઊછરતો હતો. 
ધનિાનોના પુત્રોનરે દતૂધ પીતારં ભાળી એણરે પણ દતૂધ પીિાની હઠ કરતારં માતાએ 
એનરે પાણીમારં લોટ ભરેળિી પીિા આપયુરં એ કથા જાણીતી છરે. આ બાળક પ્રિાહી 
લોટનરે પી ‘મેં પણ દતૂધ પીધુરં છરે’ એમ કહરેતો હષ્કથી નાચિા લાગયો તયારરે  એ અબોધ 
બાળકની િાણીએ દ્રોણના હૈયાનરે ચીરી નાખયુરં. આ વસથવતનુરં િણ્કન દ્રોણ ભીષમ 
પાસરે કરતારં કહરે છરે –

िीतवा पिष्रसां बालः क्ीरां िीतां मियापि च
ननतयोतथिाय कौरवय हृष्तो बालयाद् पवमितोपहत: ।। 
तां द्षट्ा नृतयामिानां तु बालचैः िररवृतां सुतमि् ।
हा्यतामिुिसमप्राप्ां कशमिलां तत्र भेऽभवत् ।। (130-64-66)
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અરંતરે દ્રોણ દ્રુપદ પાસરે ગયા પણ અપમાવનત થઈનરે જ પાછા િળ્ા. સદભાગયરે 
ભીષમરે એનરે પારંડિ-કૌરિોના આચાય્ક તરીકરે રાખી લીધા અનરે દકરદ્રતા દતૂર થઈ, 
પણ દ્રોણ હિરે રાજાના િરેતનભોગી આચાય્ક બની ગયા. એનુરં સીધુરં પકરણામ એ 
આવયુરં કરે અશ્વતથામા ભલરે હિરે સુખ-સરંપન્ન વસથવતમારં રહ્ો, તો પણ કૌરિકુમારોની 
આરંખમારં તરે એક રાજસરેિકનો પુત્ર બની રહ્ો. તરેઓ તરેનરે આચાય્કપુત્ર તરીકરે માન 
જરૂર આપતા, પણ અશ્વતથામાનો વમત્ર તરીકરે તો સિીકાર ન જ થયો.

અનરે એટલરે અશ્વતથામા એ બધાથી ચકડયાતા થિાની તીવ્ર મનીષા સાથરે 
અભયાસમારં લાગી ગયો. દ્રોણ સહુ કુમારોની સાથરે જ તરેનરે ભણાિતા, પણ અજુ ્કન 
પ્રતયરે વિશરેષ ભાિ દશા્કિતા. અશ્વતથામા હઠપતૂિ્કક અજુ ્કન જ રેટલી જ અસ્ત્રવિદ્ા 
વપતા પાસરે ભણયો તોપણ વપતાના અજુ ્કન પ્રતયરેના પક્પાતનરે પોતાની તરફ િાળી 
ન જ શકયો. એના વચતિમારં બરંધાયરેલી લરુતાગ્રંવથ જ હિરે ગુરુતાગ્રંવથનુરં રૂપ ધરિા 
લાગી. એનરે હિરે પોતાની સિતરંત્ર અવભજ્ા (Identity) પ્રસથાવપત કરિાનુરં લગભગ 
ઝનતૂન જ ચડ્ુરં. આમ હોિા છતારં તરેનરે અજુ ્કન પ્રતયરે ઈષયા્ક થઈ હોય એિુરં કયારંય 
દશા્કિિામારં આવયુરં નથી. તરે પારંડિો અનરે કૌરિો પ્રતયરે સમાન ભાિથી િત્કતો હતો એ 
પણ નોંધિુરં જોઈએ. પણ પ્રસરંગોપાતિ ‘‘હુરં  ધારુરં  તો એકલો મોટા શત્રુસૈનયનરે પહોંચી 
િળુરં’’ – એમ તરે જાહરેર કરિા લાગયો હતો. પારંડિોના િનિાસ દરવમયાન તરે દુયયો-
ધનની મરંડળીમારં વિશરેષ ભળતો થયો અનરે તરેમની મરંત્રણાઓમારં પણ કયારરેક ભાગ 
પણ લરેતો થયો. છતારં પણ દુયયોધનની અરંતરરંગ મરંડળીમારં તરેનુરં સથાન નહોતુરં. આમ 
અશ્વતથામા એ સરંયોગોનો વશકાર બનરેલો એક તરેજસિી છતારં એકલો પડી ગયરેલો 
િીર હતો ! કરંઈક અસાધારણ પરાક્રમ કરિાની તક શોધી પોતાની પ્રવતભાનરે 
પ્રસથાવપત કરિા ઝરંખતો રહ્ો !

ગોગ્હણ પ્રસરંગરે થયરેલા યુદમારં દ્રોણ જ્યારરે  અજુ ્કનથી પરાસત થયા હતા 
તયારરે  તરેણરે િચચરે પડી અજુ ્કનનો પહરેલી જ િાર જોરદાર સામનો કયયો અનરે પોતાની 
િીરતાની એક ઝલક દરેખાડી પણ ખરી. आचाययािुत्रः सहसा िाां्डवां ियायावारयत् । 
(વિરાટ પિ્ક)

મહાયુદ દરવમયાન એક િાર કૃપાચાયદે કણ્કની ભતસ્કના કરી. કણદે પ્રતયારાત 
રૂપરે કૃપનુરં અતયરંત અપમાન કયુું, તયારરે  અશ્વતથામા કણ્કનો િધ કરિા ધસી ગયો. એ 
એની ફાટફાટ થતી િીરતિ વસદ કરિાની ઝરંખનાની બીજી ઝલક હતી.

આમ એ િારરંિાર ઉદરોષણા કરતો જ રહરે છરે કરે

न पह देवा न गनधवाया नासुरा न च राक्सा: ।
अद्य शक्ा रणे जेतुां रथि्थिः मिाां नरषयाभाः ।। (5-105-24)

અનરે એ રીતરે યુદમારં લડતો રહરે છરે. પારંડિોથી પરાસત થતો રહરે છરે. એની 
વિફળતા એનરે િધારરે  વજદ્ી બનાિરે છરે અનરે આિરેશમારં આિી જતારં તરેનરે િાર નથી 
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લાગતી. યુદ દરવમયાન આિી જ આિરેશની એક ક્ણરે તરેણરે પારંડિસૈનય પર નારા-
યણાસ્ત્રનો પ્રયોગ કરી હાહાકાર કરી મતૂકયો, પણ શ્ીકૃષણની સમયસરની સાિધા-
નીથી એ અસ્ત્રનુરં શમન થયુરં.

અશ્વતથામા ભલરે કૌરિપક્ તરફથી લડતો હોય પણ તરેનરે મુખયતિરે પોતાના 
પરાક્રમની બુલરંદી દશા્કિિામારં રસ છરે. પારંડિો તરફ તરેનરે ખાસ દ્ રેષ હોય એમ 
પણ નથી. યુદમારં દ્રોણ પારંડિસૈનયનો સરંહાર કરતા હતા, પણ પારંચરેય પારંડિોમારંથી 
કોઈનોય િધ કરિા ધસતા નહોતા. તરે જોઈ દુયયોધનરે અશ્વતથામાનરે કહ્ુરં, આચાય્કનરે 
પારંડિો વિશરેષ વપ્રય લાગરે છરે, તયારરે  અશ્વતથામાએ સતૂચક ઉતિર આપતારં કહ્ુરં :

पप्रया पह िाण्डवा मनतयां मिमि चापि पितुश्चमिे ।
तथिचैवावाां पप्रयौ तेषाां, न तुां युधिे-कुरुविह ।। (द्तोणिवया)

યુદમારં અમરે તમારા પક્રે છીએ એટલરે અમરે પારંડિોની સામરે લડીએ છીએ. 
અમારી આ િફાદારી પર શરંકા ન કરો. આમ સદભાિ રાખીનરે પણ શત્રુ સાથરે પતૂરી 
તાકાતથી લડી શકાય એિા આ ભાિનરે હજારો િષ્ક પછી ગારંધીજીમારં વિશરેષ ઉદાતિ 
અનરે વયાપક પકરપ્રરેક્યમારં અિતરતો કોણરે નથી જોયો ? પણ દ્રોણનો જ રે કપટથી 
િધ કરિામારં આવયો તરે રટનાએ હિરે અશ્વતથામાનરે પારંડિોનો પતૂરરેપતૂરો શત્રુ બનાિી 
દીધો. હિરે કોઈ સદભાિનરે અિકાશ ન રહ્ો. એક વિવશષ્ પ્રસરંગ નોંધિા જ રેિો છરે. 
દ્રોણિધ પછી કૌરિસરેનાનો સરેનાપવત કોણ બનરે તરે પ્રશ્ આવયો. સહુનરે એમ હતુરં 
કરે અશ્વતથામા જ દાિો કરશરે. ભટ્ નારાયણરે ‘િરેણીસરંહાર’ નાટકમારં આ પ્રસરંગનરે 
ઉપસાિી કણ્ક અનરે અશ્વતથામા એ બરંનરેનરે આ પદ માટરે ઉગ્તાથી લડતા દશા્કવયા છરે. 
પણ મહાભારતમારં તો સિયરં અશ્વતથામા જ કણ્કનરે સરેનાપવત બનાિિાનો અનુરોધ 
કરરે  છરે. તરે કહરે છરે –

कणयामिेवमभषेक्यामिः सचैनाितयेन भारत
एषः हपतबलः शसूरः कृतास्ततो युधिदुमियादः ।
वचैव्वत इवासहः शक्तो जेतुां रणे ररिसून ।। (कणयािवया 10-16-17)

અશ્વતથામા જાણરે છરે કરે પોતરે ઉગ્ આિરેશનો માણસ છરે, આયોજનનો નહીં. 
એનરે તો વયવકતગત કૌશલય દરેખાડિુરં છરે, પણ એિો – કરંઈક અસાધારણ પરાક્રમ 
કરી સિ્કશ્રેષ્તા વસદ કરિાનો અિસર છરેક સુધી આવયો નહીં. ઊરુભગ્ન દુયયોધન 
પાસરે હજુ પણ તરે પોતાની શવકતની પ્રશરંસા કરરે  છરે અનરે દુયયોધનરે એનો સરેનાપવત 
તરીકરે અવભષરેક કયયો, પણ સરેના વિનાનો આ સરેનાપવત કરી-કરીનરે શુરં કરરે  ? સાથરે 
છરે માત્ર બરે જણ  કૃપાચાય્ક અનરે કૃતિમા્ક. એક પ્રબળ મહતિાકારંક્ા હિરે જાણરે સાિ 
શીણ્ક-વિશીણ્ક થઈ ગઈ છરે. એનરે યાદ આિરે છરે કરે કણ્કનરે સજ્જડ હાર આપી રહરેલા 
ભીમ-અજુ ્કનનરે જોઈનરે એણરે જ તો દુયયોધનનરે સલાહ આપી હતી કરે હિરે યુદનો કોઈ 
અથ્ક નથી, સમાધાન કરી લો.
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प्रसीि ियुयोधन िामय पाण्डवैरलं ववरोधेन चधगसतु ववग्रहम ्।। (88-20)

આજ રે એ જ હતાશા રરેરી િળી છરે, પરરંતુ યુદાનતની એ ભીષણ રાવત્રએ 
િૃક્ નીચરે સતૂઈ રહરેલા અશ્વતથામાએ એક વિવચત્ર દશય જોયુરં. વનરારંતરે ઊંરી રહરેલા 
હજારો કાગડાઓ ઉપર રુિડ એકદમ ઝાપટી તરેમનરે મારી નાખરે છરે અનરે અશ્વ-
તથામાના મનમારં ચમકારો થયો. એ જ રે અસાધારણ પરાક્રમની રાહ જોતો હતો 
જાણરે કરે તરે મોકો આિી ગયો. ખબર છરે તરેનરે કરે પારંડિો એમની છાિણીમારં નથી. 
તરેમનરે વનિુંશ કરી નાખુરં એટલરે તરેઓ મરરેલા જ છરે. કૃપ અનરે કૃતિમા્કનરે જગાડી 
તરેણરે ઊંરતા પારંડપુુત્રોનરે હણિાનો સરંકલપ જણાવયો અનરે આપણરે જાણીએ છીએ 
તરેમ અશ્વતથામાએ એ રોર નૃશરંસ કૃતય કરી જ નાખયુરં. હાહાકાર મચાિરે એિી 
આ રટના અિશય અસાધારણ હતી, પણ તરેણરે અશ્વતથામાની રહીસહી કીવત્કનરે જ 
હણી લીધી ! શ્ીકૃષણ–ભીમ–અજુ ્કનરે તરેના બ્રહ્માસ્ત્રનરે પણ શમાિી, તરેનરે પકડી, તરેના 
માથાનો જનમજાત મવણ લઈ લીધો. માનો કરે તરેનો એક મનુષય તરીકરે જીિિાનો 
અવધકાર જ લઈ લીધો. હરંમરેશારં િરદાન જ આપનારા શ્ીકૃષણરે કદાચ પહરેલી જ 
િાર શાપ આપયો અનરે તરે પણ આિુરં જરનય કૃતય આચરનાર અશ્વતથામાનરે – તુરં 
એકલો આ જગતમારં ત્રણ હજાર િષ્ક સુધી ભટકતો રહીશ. હરે અધમ, તનરે લોકો 
િચચરે રહરેિાનુરં સથાન નહીં મળરે.

त्रीसण वषयासहस्ासण चररषयसस मिहीममिमिामि् ।
भपवत्री न पह ते क्ुद् जनमिधयेषु सांस्थिपतः ।। (सौसप्क िवया 16-10)

શલ્ય :
મદ્રરાજ શલયનુરં પગરેરુરં  દબાિી તરેનરે નજીકથી જોઈએ છીએ તયારરે  આધુવનક 

ઉપભોકતાિાદમારં રાચતા વનજ મસતીમારં રહી ભોગવિલાસમારં જ રમમાણ મરેટ્રો 
વસટીના ચહરેરા વિનાના માણસનુરં સમરણ થઈ આિરે છરે. મહાભારતમારં એના પ્રથમ 
પ્રિરેશ સાથરે જ આની પ્રતીવત થાય છરે. ભીષમરે પારંડ ુમાટરે શલયની બહરેન માદ્રીનારં 
લગ્ન થાય તરેિી માગણી મતૂકી. શલયરે તરેનરે િધાિી લીધી, પણ બદલામારં પુષકળ ધન 
માગયુરં. તરેણરે બરેધડક કહી દીધુરં કરે કનયાવિક્રય તો અમારી કુળપરરંપરા છરે.

िसूव्वः प्रवपतयातां सकंमचतकुलेऽस्मिन्नृिसत्मिचैः ।
साधु वाऽसाधु वा यपद तन्नापतक्रानतुमिुतसहे ।। (1-112-9)

કણ્કપિ્કમારં કણ્ક મદ્રદરેશના િાસીઓનરે વશવથલાચારિાળા કહરે છરે. તયારં તો 
વપતા—પુત્ર–માતા–સાસુ–સસરા, મામા–પુત્રી–જમાઈ બધારં જ એકબીજારંની શરમ 
રાખયા વિના સિરેચછાચાર કરરે  છરે. તરેમનામારં ધમ્ક જ રેિુરં કારંઈ છરે જ નહીં.

गायतन्त िापयबदधानन प्रवत्वन्त ेि कामतः ।
क्ामप्रलावपनोऽन्योन्यं तषुे धम्वः कथं भवेत ्।। (40-28)
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િળી આ લોકો મારંસભક્ણ કરરે  છરે અનરે મકદરાપાનમારં મતિ રહરે છરે. તરેમનરે 
સરંબરંધ કરે વમત્રતા જ રેિુરં કારંઈ નથી. આપમતલબી અનરે આદશ્કહીન આિા મદ્રકોનો 
સરંગ તો િીંછીના સરંગ જ રેિો છરે. િધારરે  શુરં કહરેિુરં. આ દરેશની સ્ત્રીઓ મકદરામતિ 
બની િસ્ત્રો ફગાિીનરે ઉનમતિ થઈ નાચતી હોય છરે. એમના િચનમારં વિશ્વાસ રાખી 
શકાતો નથી; શુવદ-અશુવદનુરં પણ તરેમનરે ભાન નથી; િગરેરરે  (અ. 40). શલયના 
વયવકતતિની આિી પૃષ્ભતૂ છરે. ભીષમરે તરેનરે ધન િગરેરરેથી તૃપ્ત કયયો હતો એટલરે 
પારંડિોનો સગો મામો હોિા છતારં તરેનરે કૌરિો સાથરે િધારરે  રરોબો હતો. દ્રૌપદી-
સિયરંિરમારં તરે પણ ભાગ લરેિા ગયો હતો અનરે તરેમારં વનષફળ નીિડરેલા રાજાઓ 
િગરેરરે  વિપ્રિરેશધારી પારંડિો સાથરે યુદ રે ચડ્ા તયારરે  તરેમારં શલયરે પણ ઝરંપલાવયુરં હતુરં, 
પણ ભીમરે તરેનરે પછાડ્ો અનરે તરેનરે મારી નાખિા જતો હતો, પણ ‘મામા’નરે ઓળખી 
જતારં જિા દીધા હતા. આમ છતારં યુવધવષ્ર પ્રતયરે તરેનરે પ્રીવત હતી. મહાયુદ થિાનુરં 
છરે તરે જાણતારં તરે સૈનય સાથરે યુવધવષ્રનરે સાથ આપિા નીકળી પડ્ો, પણ દુયયોધનરે 
ચતુરાઈ કરી તરેના માગ્કમારં ઠરેર ઠરેર સુવિધા અનરે ભોગસાધનોથી ભરપતૂર વિશ્ામ-
છાિણીઓ ઊભી કરી તરેનો સતકાર કરી તરેનરે જીતી લઈ પોતાના પક્મારં ભરેળિી 
લીધો. જોકરે આ બરાબર નથી એમ લાગતારં તરે યુવધવષ્ર પાસરે ગયો અનરે પોતરે 
દુયયોધન સાથરે જોડાિા િચનબદ છરે તરેમ કહ્ુરં. યુવધવષ્રરે  હસીનરે તરેનરે અનુમોદન 
આપયુરં, પણ પોતરે પણ એક િચન માગયુરં કરે જ્યારરે  તમરે કણ્કના સારવથ બનો તયારરે  
તરેનો સતત તરેજોિધ કરી હતાશ કરજો.

तेजतोवधश्च ते कायया: सौतेर्मिजियावहः ।
अकतयावयमिपि हतोततकतुयामिहयासस मिातुल ।। (उद्यतोगिवया)

શલયરે કહ્ુરં – एवमिेततकररषयाममि । આમ પક્નુરં રાજકારણ રમનારાઓનો શલય 
પ્રરેરણાપુરુષ છરે ! કણ્ક જ્યારરે  સરેનાપવત થયો તયારરે  દુયયોધનરે કૃષણ સાથરે તુલના કરી 
શલયનરે કણ્કના સારવથ બનિા મનાિી લીધો. પ્રશરંસા શલયની નબળાઈ હતી અનરે 
આતમપ્રશરંસા તરેની ટરેિ હતી. તરેણરે યુવધવષ્રનરે આપરેલુરં િચન પાળ્ુરં અનરે કણ્કનો 
પદરે પદરે તરેજોદ્ રેષ કયયો. વખન્નમના કણ્કના મૃતયુમારં તરેનુરં આમ થોડુરં પણ યોગદાન 
છરે. અરંતરે શલય પોતરે પણ સરેનાપવત બનયો. તરે િીરતાથી લડ્ો, પણ અધયો કદિસ 
તો મારંડ ટકયો. યુવધવષ્રના હાથરે તરેનો િધ થયો. મહાભારત યુગનો હોિા છતારં 
શલય આપણા યુગનો હોય તરેમ લાગરે છરે. ક્રાનતદશશી મહાકવિ વયાસની આ જ તો 
વસવદ છરે.

17–10–2007
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રઞાજા ઇરડપસ :

કથઞા અનરે નઞાટક
મહાન ગ્ીક નાટ્યકાર સૉફોકલીઝકૃત ‘રાજા ઇકડ-

પસ’(Oedipus The King)નરે સાિ્કવત્રકપણરે ગ્ીક વથયરેટ-
રની એક ઉતકૃષ્ નાટ્યકૃવત તરીકરે સિીકારિામારં આિી છરે. 
એકરસટોટલના ‘કાવયશાસ્ત્ર’મારં તરેની ગણના કથાિસતુ—
પલૉટ–ના ઉતિમ નમતૂના રૂપરે થઈ છરે. વિવભન્ન યુગના અનરે 
વિવભન્ન દરેશના પ્રરેક્કોએ જ્યારરે  જ્યારરે  પણ આ નાટકની 
ભજિણી વનહાળી છરે તયારરે  તરેના ક્રતૂરપણરે તક્કબદ એિા 
િસતુ–પલોટ–ના િરેગીલા વિકાસથી અવભભતૂત થઈ, કરુણા 
અનરે ભીવતની લાગણીઓ અનુભિી છરે નરે એકરસટોટલના 
આ તારણ સાથરે સહમતી દશા્કિી છરે, પછી ભલરેનરે તરેની 
ભજિણી નબળી હોય કરે તરેનો અનુિાદ વનકૃષ્ હોય ! 

ઇકડપસની િાતા્ક, પુરાકથા, સૉફોકલીઝના સમય 
કરતારં અવત પ્રાચીન છરે અનરે તતકાલીન પ્રરેક્ક તરેનાથી પતૂ-
ણ્કપણરે પકરવચત હતો તરેમ છતારં સૉફોકલીઝરે આ પકરવચત 
કથાિસતુનરે ઉપાદાન-સામગ્ી તરીકરે ખપમારં લઈ તરેનરે જ રે 
રીતરે કલાતમક રાટ આપયો તરેના કારણરે એક નતૂતન નાટકનુરં 
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સજ ્કન થયુરં છરે. સૉફોકલીઝરે જ્યારરે  નાટક લખિાનુરં શરૂ કયુું તયારરે  તરેની સામરે ઇકડ-
પસની આ પૌરાવણક લોકકથા હતી. થીબઝનારં રાજારાણી–લરેયસ અનરે જોકાસટા–નરે 
ભવિષયની આગાહી કરનારા એક સાધકરે (ઓરરેકલરે) કહરેલુરં કરે એમનરે જ રે પુત્ર 
જનમશરે તરે મોટો થઈ વપતાનો િધ કરશરે અનરે માતાનરે પરણશરે. આથી એની હતયા 
કરિાનો રાજાએ આદરેશ દીધો. હતયા કરનારાઓનરે દયા આિી એટલરે એમણરે 
એના પગનરે ખોડિાળો કરી, વસથરેરોન પિ્કત ઉપર એનરે છોડી દીધો, જ રેથી એ 
મૃતયુ પામરે; પણ એક ભરિાડ એ બાળકનરે જુએ છરે અનરે એ એક બીજા ભરિાડનરે 
બાળક સુપરત કરરે  છરે. આ ભરિાડ બાળકનરે કોકરનથનારં રાજારાણી – પોલીબસ 
અનરે મરેરોપ – પાસરે લઈ જાય છરે. રાજારાણી એનરે પોતાના જ પુત્ર તરીકરે ઉછરેરરે  છરે. 
બાળક મોટુરં થાય છરે. સાધકની ભવિષયિાણી યુિાન ઇકડપસનરે સરંભળાય છરે અનરે 
તરેથી એ વપતાની હતયા કરશરે એ વિચાર એનરે પીડા આપતો હોઈ એ વનયવતમારંથી 
છતૂ ટિા માટરે એ સદાનરે માટરે કોકરનથ તયજી ચાલયો જાય છરે. પ્રિાસ દરવમયાન એ 
એક િૃદનરે અનરે એના સરેિકોનરે મળરે છરે. એની સાથરે કશીક બાબતમારં િાદવિિાદ 
થાય છરે, જ રેના પકરણામરે થયરેલી ઝપાઝપીમારં એ પરેલા િૃદનરે અનરે એના સરેિકોનરે 
મારી નાખરે છરે. પછી ઇકડપસ થીબઝમારં આિરે છરે. એ િખતરે થીબઝની પકરવસથવત 
ખતરનાક હોય છરે. વસફનકસ નામની રાક્સીએ થીબઝના લોકો આગળ કોયડો 
મતૂકરેલો હોય છરે નરે જો એ કોયડાનો ઉકરેલ ન મળરે તો લોકોનરે મારી નારંખિાની એણરે 
ધમકી આપરેલી હોય છરે. ઇકડપસ એના કોયડાનો તોડ લાિરે છરે અનરે નગરનરે બચાિી 
લરે છરે. વિધિા રાણી જોકાસટા સાથરે એ લગ્ન કરરે  છરે. એનાથી એનરે સરંતાનો પણ થાય 
છરે. રણારં િષયો સુધી રાજ્યની સુખસમૃવદ િધારીનરે રાજ કરરે  છરે; પરરંતુ એકાએક 
થીબઝમારં દુકાળ પડરે છરે અનરે પલરેગ ફાટી નીકળરે છરે. સાધક જાહરેર કરરે  છરે કરે લરેયસના 
હતયારાનરે હજી વશક્ા થઈ નથી. નગર ઉપર આિી પડરેલી વિપવતિ માટરે એ હતયારો 
જિાબદાર છરે. ઇકડપસ, રાજા તરીકરે લરેયસના એ હતયારાનરે શોધિાનુરં માથરે લરે છરે. 
એ શોધનરે અરંતરે એનરે સતય લાધરે છરે કરે લરેયસનો હતયારો પોતરે જ છરે. કોકરનથ તયજી 
થીબઝ આિતી િરેળા પ્રિાસમારં જ રે િૃદ પુરુષનો એણરે િધ કયયો એ િૃદ પુરુષ તરે 
બીજો કોઈ નહીં પણ એનો વપતા લરેયસ હતો અનરે જ રેની સાથરે એણરે લગ્ન કયુું તરે 
વિધિા રાણી જોકાસટા એની પોતાની માતા જ છરે. આ અસહ્ પકરવસથવત ટાળિા 
જોકાસટા પોતાના જીિનનો અરંત આણરે છરે અનરે ઇકડપસ પોતાની આરંખો ફોડી નાખરે 
છરે અનરે નગરતયાગ કરીનરે દરેશિટો લરે છરે. આખરરે  એ ઍથરેનસમારં મૃતયુ પામરે છરે. આ 
કથાનકના અરંતભાગથી સૉફોકલીઝ પોતાની કૃવતનો પ્રારરંભ કરરે  છરે. થીબઝમારં પલરેગ 
ફાટી નીકળ્ો છરે તયારરે  નાટકનો આરરંભ થાય છરે. નાટકનુરં કાય્ક એક કદિસ કરતારંય 
ઓછુરં છરે. એમારં ઇકડપસની લરેયસના હતયારાની શોધ, એ વિશરે એપોલોના ઓરરે -
કલની લીધરેલી સલાહ, અરંધ ભવિષયિરેતિા ટાઇરરે વશયસ સાથરે િાગયુદ, જ રે ભરિાડરે 
એનરે કોકરનથનારં રાજારાણીનરે સોંપરેલો તરેનુરં આગમન, એ દ્ારા મળતુરં પ્રમાણ, આખરરે  
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પોતરે જ ગુનરેગાર છરે એિી પ્રતીવત સાથરે નાટકની સમાવપ્ત. હતયારો પોતરે જ હતયાની 
તપાસ હાથ ધરરે  અનરે અરંતરે પોતરે જ પોતાનરે હતયારા તરીકરે શોધી કાઢરે એિી આ 
રટનામારં ભારોભાર નાટ્યાતમકતા રહરેલી છરે. પ્રચવલત પુરાણકથાના અરંતભાગથી 
નાટકનો આરરંભ કરિામારં સૉફોકલીઝરે પોતાની નાટ્યકાર તરીકરેની કલાસતૂઝનો 
પકરચય કરાવયો છરે. ઇકડપસના ભતૂતકાલીન અનરે િત્કમાન કાય્કનરે તરેઓ એકીસાથરે 
પ્રકટ કરી આપરે છરે. લરેયસના ખતૂનીની શોધ ઇકડપસના ભતૂતકાળની એક ગુપ્ત િા-
સતવિકતાની શોધ બની જાય છરે અનરે એ શોધ સાથરે સાથરે િત્કમાન પકરવસથવતનો 
પણ અરંત સાધરે છરે. જતૂની પુરાણકથાઓમારં શોધ એ એક મહતિનુરં કથારટક છરે. 
યુવલવસસ પણ શોધ કરિા નીકળરે છરે. આ નાટકનુરં સમસત અનરે સરંપતૂણ્ક કાય્ક તરે 
ઇકડપસરે હાથ ધરરેલી સતયની શોધ અનરે જ રેમ જ રેમ આ કાય્ક વિકસતુરં જાય છરે તરેમ 
તરેમ ઇકડપસનો ભતૂતકાળ પણ છતો થતો જાય છરે. કશુરંક પ્રચછન્ન ખુલ્ુરં કરિુરં એ 
પ્રકારની શોધનુરં પણ વનરૂપણ પુરાકથાઓમારં જોિા મળરે છરે. અહીં ઇકડપસ લરેયસના 
હતયારાની શોધનરે વનવમતિરે પોતાની પ્રચછન્ન િાસતવિકતા ખુલ્ી કરરે  છરે, જ રે એક 
પ્રકારનુરં આતમજ્ાન છરે, આતમ-આવિષકાર છરે. અહીં નાટકનુરં કાય્ક તરે આ શોધનુરં 
છરે. ઇકડપસનો ભતૂતકાળ આપણી સમક્ ઉલ્રેખાય છરે અનરે શોધનરે અરંતરે આપણનરે 
લાગરે છરે કરે કરેિળ લરેયસના હતયારા માટરેની આ શોધ નહોતી. એ શોધ એના સાચા 
સિરૂપનરે જાણિા માટરેની, પોતાની વનયવતનરે સમજિા માટરેની શોધ હતી.

આમ અહીં ઇકડપસનારં દુષકૃતયો – વપતાની હતયા અનરે માતા સાથરે લગ્ન 
કરે જ રેનરે પ્રતયરેક સમાજ જરનય કૃતય લરેખરે છરે તરે  કરેનદ્રમારં નથી, પણ ઇકડપસ દ્ારા 
થતી સતયની શોધ (discovery of truth) કરેનદ્રમારં છરે. આિુરં દુષકૃતય કરે જ રેમારંથી 
પોતરે છટકિા માગતો હતો તરે તો પોતાના હાથરે થઈ ચતૂકયુરં છરે તરેનુરં ઇકડપસનરે જ્ાન 
થાય છરે એ ક્ણ ઉપર જ નાટ્યકારરે  સરળુરં ધયાન કરેવનદ્રત કયુું છરે. ઇકડપસનરે આ 
જ્ાનપ્રાવપ્ત કોઈ બાહ્ દૈિીતતિનરે કારણરે થતી નથી કરે દૈિયોગરે કરે અકસમાતરે પણ 
થતી નથી. એ તો ઇકડપસના પોતાના કહરંમતભયા્ક, અથાગ અનરે અનરેક અિરોધો-
-વિરોધો િચચરેના અડગ પ્રયતનોનરે લીધરે થાય છરે. નાટકનો નાયક પોતરે જ પોતાનો 
રાતક ઠરરે  છરે. કોઈ અમલદાર હોય નરે ખતૂનીની શોધ કરતારં પોતરે જ ખતૂની પુરિાર 
થાય એિી આ શોધ છરે.

એકરસટોટલ અવભજ્ાન સાથરે સરંકળાયરેલા વિપય્કયનરે ઉતિમ ગણરે છરે. અહીં 
વિપય્કય ઇકડપસનરે તરેની પોતાની ઓળખ કરાિરે છરે. વિપય્કયનરે અરંતરે ઇકડપસ સિ-
-ઓળખનરે પામરે છરે, એટલુરં જ નહીં; દરેિ એપોલોએ ભાખરેલી ભવિષયિાણી વમથયા 
નહોતી. એ ભવિષયિાણી કયારનીય સાચી પડી ચતૂકી છરે એ િાતની પણ એનરે 
પ્રતીવત થાય છરે. એ દુભા્કગયમારંથી છતૂ ટિા ભરરેલુરં તરેનુરં પ્રતયરેક ડગલુરં તરેનરે એ દુભા્કગય 
તરફ જ દોરી ગયુરં હતુરં. કોકરનથ કદી પાછા નહીં ફરિાનો તરેનો દૃઢવનધા્કર એ 
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સાચી ઠરિા સજા્કયરેલી ભવિષયિાણીનો જ એક ભાગ હતો. એટલરે જ તો ઇકડપસ 
જોકાસટાનરે કહરે છરે, ‘‘હુરં  રર છોડી ભાગી નીકળ્ો... અથડાતો-કુટાતો અરંતરે એ જ 
જગયાએ આવયો જ્યારં લરેયસ મરાયા હતા.’’

આ ભાગયવિપય્કય અનરે અવભજ્ાન સાથરે એક બીજો પ્રશ્ પણ સરંકળાયરેલો છરે. 
જ રે કરંઈ બનયુરં તરેના માટરે ઇકડપસ પોતરે કરેટલો જિાબદાર હતો ? શુરં એનરે ભોગિિી 
પડતી દારુણ યાતના તરેણરે ‘અજાણતારં કરરેલી ભતૂલ – વપતાની અજાણતારં હતયા અનરે 
મા સાથરે અજાણતારં લગ્ન’નુરં પકરણામ હતી ? આ પ્રશ્ની વિગતરે ચચા્ક કરીએ.

એકરસટોટલ કહરે છરે કથાિસતુ / િસતુવિધાન / પલૉટ એ નાટકનો આતમા છરે. 
આ િસતુ મતૂવત્કમરંત થાય છરે, કક્રયા દ્ારા. એિી કક્રયા કરે જ રે પ્રરેક્કનુરં ધયાન આકષદે, પ્રરે-
ક્કનરે પતૂરરેપતૂરો સરંડોિરે. મરંચ ઉપર આકાર લરેતી રટનાઓ સાથરે પ્રરેક્કો ભાિતાદાત્મય 
કરેળિરે અનરે તરે માટરે જરૂરી એ છરે કરે પ્રરેક્કનુરં નાટકના નાયક સાથરે ભાિાનુસરંધાન 
કરેળિાય અનરે અનુસરંધાન તયારરે  જ કરેળિાય જ્યારરે  નાયક દ્ારા થતી કક્રયા અનરે તરેનરે 
ભોગિિી પડતી યાતના િચચરે કાય્કકારણનો અથ્કપતૂણ્ક સરંબરંધ બરંધાયો હોય. આિો 
સરંબરંધ તયારરે  જ બરંધાય જ્યારરે  નાયક દ્ારા થતી કક્રયા એ કોઈ બાહ્ પકરબળનરે નહીં 
પણ નાયકની પોતાની સિતરંત્ર ઇચછાશવકત–free will–નરે આધીન હોય કરે જ રેથી જ રે 
કારંઈ પકરણામ નીપજ રે તરેનરે માટરે સિયરં નાયક જિાબદાર હોય, નહીં કરે કોઈ બાહ્ 
આવધભૌવતક તતિ. માનિજીિનમારં વનયવત, દૈિયોગ જ રેિારં બાહ્ પકરબળો જરૂર 
ભાગ ભજિતારં હોય છરે અનરે એિારં તતિો નાટકમારં હોય તો તરેની સામરે કોઈ િારંધો 
ન હોઈ શકરે; પરરંતુ નાયકની ઇચછાશવકત આિારં પકરબળોથી સિતરંત્ર હોિી જોઈએ, 
નહીં કરે એિારં પકરબળો સાથરે એકરૂપ. ઉદાહરણ રૂપરે મૅકબરેથ. ડાકણો દ્ારા થતી 
ભવિષયિાણી અનરે મૅકબરેથની ઇચછાશવકત બરંનરે પરસપર સરંકળાયરેલારં નથી. ડાકણો 
દ્ારા થતી ભવિષયિાણી માનિી કરે ન માનિી તરે મૅકબરેથ માટરે બરંધનકતા્ક નથી; પરરંતુ 
મૅકબરેથ ડાકણો દ્ારા થતી ભવિષયિાણી કરે ખરંજરના થતા વચતિભ્રમનરે સાચારં માની લરે 
છરે. એિુરં માનિુરં તરે એની સિતરંત્ર ઇચછાશવકતનુરં પકરણામ છરે. મૅકબરેથ સિયરં કહરે છરે –

મૅકબરેથ : આ... આ શુરં દરેખાય છરે મનરે, ખરંજર ? એની મતૂઠ મારા તરફ િળરેલી 
છરે. આિ આિ ઓ ખરંજર, આિીનરે મારા આ હાથનરે િળગી પડ. આિ આિ. અરરે , 
તુરં મારી નજર સામરે છરે છતારંય હુરં  તનરે સપશશી શકતો નથી. તુરં કોણ છરે ? એક છલના 
કરે પછી મગજની ગરમીમારંથી ઉતપન્ન થયરેલી એક ભ્રાવનત ? ઓહ, આ ખરંજર પર 
તો લોહીના ડારા છરે જ રે પહરેલારં કયારરેય નહોતા ! ઓહ, કયારં દોરી જાય છરે મનરે આ 
ખરંજર ? ડરંકનના શયનકક્ તરફ...!

જો ડાકણોએ મૅકબરેથ ઉપર િશીકરણ કયુું હોત કરે જ રેથી તરે ડરંકનની હતયા 
કરિા પ્રરેરાય નરે ડરંકનની હતયા મૅકબરેથની સિતરંત્ર ઇચછાશવકતનુરં પકરણામ ન બનરે 
તો ‘મૅકબરેથ’ ઉતિમ ટ્રજૅ રેડી બની શકી ન હોત !
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ઇકડપસ પણ અહીં સિતરંત્ર ઇચછાશવકત ધરાિરે છરે. પોતાના પતન માટરે એ 
પોતરે જ જિાબદાર બનરે છરે. જો એણરે સતયની શોધ ચલાિી ન હોત તો કદાચ 
તરેનરે આિી દારુણ યાતના ભોગિિાનો િારો આવયો ન હોત; કારણ કરે ‘ઇકડપસ’ 
નાટકના કરેનદ્રમારં છરે ઇકડપસ દ્ારા થતી સતયની શોધ, નહીં કરે વપતાની હતયા કરે 
માતા સાથરે લગ્ન જ રેિી વિવધવનવમ્કત દુભા્કગયપતૂણ્ક રટનાઓ. ‘ઇકડપસ’ નાટકનુરં કથા-
િસતુ ઇકડપસ દ્ારા થતી શોધનરે વનરૂપરે છરે. જ રે દુભા્કગયથી છતૂ ટિાનો તરે પ્રયતન કરતો 
હતો તરે દુભા્કગયનો વશકાર પોતરે કયારનોય થઈ ચતૂકયો છરે એ પ્રકારનુરં આતમજ્ાન 
નાટકના કરેનદ્રમારં છરે અનરે તરેની આસપાસ સરળી રટનાઓ આકાર લરે છરે.

ઇકડપસનરે એક સિતરંત્રતા પ્રાપ્ત હતી. સતયની શોધ કરિી કરે ના કરિી. 
ડાકણોએ ભાખરેલી ભવિષયિાણી માનિી કરે ન માનિી એ જ રેમ મૅકબરેથના હાથની 
િાત હતી તરેમ સતયની શોધ ચલાિિી કરે ન ચલાિિી એ પણ ઇકડપસના હાથની 
િાત હતી. નાટકનુરં કથાિસતુ વપતાની હતયા અનરે મા સાથરે લગ્ન કરિાના જરનય 
કૃતય સાથરે સરંકળાયરેલુરં નથી, પણ પોતરે આિુરં જરનય કૃતય કરી ચતૂકયો છરે તરેના જ્ાન 
સાથરે સરંકળાયરેલુરં છરે. ઇકડપસની વિવધવનવમ્કત રટનાઓ સાથરે નહીં, પણ સિવનવમ્કત 
રટનાઓ સાથરે સરંકળાયરેલુરં છરે. નાટકની કક્રયા પણ આ વિવધવનવમ્કત રટનાઓનરે 
આલરેખતી નથી, પણ વિવધવનવમ્કત રટનાઓ રટી ચતૂકી છરે એ સતયની શોધ અનરે એ 
સતયના જ્ાન સાથરે સરંકળાયરેલી રટનાઓનરે આલરેખરે છરે. આ શોધ અનરે આ જ્ાન એ 
કરેિળ ઇકડપસની કક્રયાનુરં પકરણામ છરે. ઇકડપસ દરેિ કફબસરે કરરેલી ભવિષયિાણીની 
ચચા્ક ખાનગીમારં નહીં પણ જાહરેરમારં કરિાનો આદરેશ આપરે છરે. ક્રરેયોનની રાજકીય 
સલાહનરે અિગણી, લરેયસના ખતૂનીની શોધ એ જાહરેરમારં ચલાિરે છરે. ટાઇરરે વશયસ, 
જોકાસટા અનરે ભરિાડ સૌની એ તપાસ અટકાિી દરેિાની આજીજીઓનરે નકારી 
કાઢી તરે સતયની શોધમારં સતત આગળ િધરે છરે. ઇકડપસરે આ શોધ જો આદરી ન 
હોત તો તરેનરે કદી ભીષણ અનરે દારુણ યાતનાભયુું જ્ાન પ્રાપ્ત થયુરં ન હોત. આિા 
ભીષણ જ્ાનની પ્રાવપ્ત માટરે એ પોતરે જ જિાબદાર છરે. ભાગયના હાથનુરં રમકડુરં 
બની ભલરે એણરે વપતાની હતયા કરી હોય અનરે મા સાથરે લગ્ન કયાું હોય, પણ આ 
‘સતયની શોધ’, એ ભાગયનરે આધીન નથી. એ ઇકડપસનારં કમયોનરે જ આધીન છરે. 
લરેયસના ખતૂનીની શોધ, સતયની શોધ, સિની ઓળખ – આ બધારંનુરં કતૃ્કતિ ભાગયનરે 
આધીન નથી પણ સિયરં ઇકડપસનરે આધીન છરે. ઇકડપસનુરં આ કૃતય જ તરેની દારુણ 
યાતના સાથરે સરંકળાયરેલુરં છરે. સિની શોધ જ તરેનરે દારુણ યાતના તરફ દોરી જાય છરે 
એટલરે આ દારુણ યાતના માટરે એ પોતરે જિાબદાર છરે. આમ નાટ્યકારરે  ઇકડપસની 
પ્રબળ ઇચછાશવકત અનરે દરેિ એપોલોની સાચી પડરેલી ભવિષયિાણી કલાતમક રીતરે 
જોડાજોડ મતૂકી દીધી છરે. જ રે દુભા્કગયમારંથી છટકિા પોતરે તમામ પુરુષાથ્ક કયયો એ 
ભવિષયિાણી તો પોતાના હાથરે જ સાચી પડી ચતૂકી છરે એ જ્ાનનરે લીધરે ઇકડપસ 
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જ રે દારુણ યાતના ભોગિરે છરે તરે પ્રરેક્કોમારં કરુણા અનરે ભીવત જનમાિરે છરે. વિિરેચકો 
ઇકડપસ દ્ારા ‘અજાણતારં થઈ ગયરેલી ભતૂલ’નરે દારુણ યાતના સાથરે સારંકળરે છરે. 
િાસતિમારં તો આ સતયની શોધ અનરે ભીષણ જ્ાનપ્રાવપ્તનરે દારુણ યાતના સાથરે 
સારંકળિારં જોઈએ. સતયની શોધ જ એની દારુણ યાતનાનુરં કારણ બનરે છરે કરેમ કરે એ 
શોધનરે અરંતરે જ એનરે ખબર પડરે છરે કરે સતય શુરં છરે, એ પોતરે કોણ છરે, કોનુરં સરંતાન 
છરે, કયુરં જરનય કૃતય પોતાના હાથરે થયુરં છરે.

આ સતયની શોધના બરે તબક્ા છરે : પહરેલો તબક્ો તરે જોકાસટા દ્ારા પોતરે 
લરેયસનો ખતૂની હોિાનુરં જ્ાન અનરે બીજો તબક્ો તરે પોતરે જોકાસટા–લરેયસનુરં સરંતાન 
હોિાનુરં ભરિાડ દ્ારા જ્ાન. જો ઇકડપસરે આ સતયની શોધ ચલાિી ન હોત તો તરેના 
હાથરે આિુરં જરનય કૃતય થયુરં છરે તરેની કયારરેય ખબર ના પડત અથિા તો કદાચ 
‘અતયારરે ’ ખબર ના પડત. અહીં ક્ણ િાર માટરે આપણનરે બરે અરંવતમ ધ્ુિો – વનયવત 
અનરે માનિસિાતરંત્રય – િચચરે જાણરે પતૂણ્ક સમજતૂતી કરે મરેળ સધાતો હોય એિો ભ્રમ 
થાય. ભ્રમ એટલા માટરે કરે નાટકમારં વનરૂપાયરેલી કક્રયા પતૂિદે બનરેલી રટનાઓ માટરે 
ઇકડપસ કરેટલો જિાબદાર હતો કરે કદવય ભવિષયિાણી સાચી પડી તરેના સરંદભ્કમારં 
ઇકડપસની સિતરંત્ર ઇચછાશવકતનુરં શુરં એ પ્રશ્ો તો વનરુતિર જ રહરે છરે. તરેમ છતારં 
ઇકડપસની િીરતાભરી ઉપલવબધ એ તરેના દ્ારા આદરિામારં આિરેલી સતયની શોધ 
છરે અનરે એ શોધનરે પકરણામરે જ રે વિનાશક, અણધારી આપવતિથી યુકત અરંત આિરે 
છરે તરેિો અરંત રરંગભતૂવમના ઇવતહાસરે ભાગયરે જ કોઈ નાટકમારં જોયો છરે.

નાટકનો નાયક કરે જ રેનારં પ્રબળ ઉતસાહ, કહરંમત અનરે બુવદમતિા માનિજા-
તમારં રહરેલારં સરળારં સજ ્કનાતમક પકરબળોનુરં પ્રવતવનધાન કરરે  છરે તરે નાટકના અરંતરે 
એિા સતયનો સાક્ાતકાર કરરે  છરે જ રે અતયરંત ભીષણ છરે, દારુણ છરે, અનરે તરેથી જ 
કોરસ જાણરે માનિની તમામ ઉપલવબધઓનો સરિાળો શતૂનયમારં પકરણ્મયો હોય 
એિા તારણ પર આિરે છરે. ઇકડપસના કાય્ક દ્ારા નાટ્યાતમક રીતરે વનરૂપાયરેલ 
‘માનિસિાતરંત્રય’ જાણરે પોકળ હોય એિો અહરેસાસ થાય છરે.

અહીં એક િાત જરૂર નોંધિી જોઈએ કરે કોકતોની ઉતકૃષ્ કૃવત ‘ધ ઇનફન્કલ 
મશીન’મારં ઇકડપસનરે, જાણીબતૂજીનરે  –ઇરાદાપતૂિ્કક શયતાની પકરબળોના હાથનુરં 
રમકડુરં હોય એ રીતરે વનરૂપિામારં આવયો છરે. અહીં શ્રેષ્ કહી શકાય એિી નાટ્યા-
તમક અસર ઇકડપસનારં િકતવય અનરે કતૃ્કતિમારંથી પ્રગટ થતી નથી, પણ અનુવબસ 
અનરે વસફનકસ જ રેિારં કદવયશવકત ધરાિતારં પાત્રો દ્ારા વનષપન્ન થાય છરે.

નાટકના છરેલ્ા દૃશયમારં સૉફોકલીઝરે સિતરંત્ર ઇચછાશવકત અનરે માનિસિાતરંત્રય-
નો ઉતિમ રીતરે મકહમા કયયો છરે. ભીષણ જ્ાનની પ્રાવપ્ત થયા પછી ઇકડપસ પહરેલારં 
તો પોતાની હતયા કરિાનુરં વિચારરે  છરે એટલરે જ તરે િારરંિાર સરેિક પાસરેથી તલિાર 
મારંગરે છરે પણ અરંતરે આરંખો ફોડી નારંખિાનો વિકલપ સિીકારરે  છરે. વપતાની હતયા, મા 
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સાથરે લગ્ન વિવધવનવમ્કત છરે, પણ આતમહતયાની જગયાએ આરંખો ફોડિાનો વનણ્કય 
એ ઇકડપસનો પોતાનો વનણ્કય છરે; એ વિવધવનવમ્કત દુભા્કગયનો કહસસો નથી. ટાઇરરે -
વશયસરે ઇકડપસ આરંધળો થશરે તરેિુરં ભાવિ ભાખરેલુરં, પણ દરેિ એપોલો/કફબસરે કરરેલી 
ભવિષયિાણીમારં તરેનો ઉલ્રેખ નથી. જ્યારરે  સરેિક મહરેલની બહાર આિી કરુણ 
રટનાનુરં બયાન કરરે  છરે તયારરે  સપષ્પણરે કહરે છરે કરે આિુરં ભયાનક કૃતય અવિચારીપણરે 
નહીં પણ પોતાની ઇચછાથી આચરિામારં આવયુરં છરે. પોતરે જ માગી લીધરેલ િરેદનાનુરં 
દદ્ક અસહ્ હોય છરે. ઇકડપસ લોહી નીંગળતી આરંખો સાથરે મહરેલની બહાર આિરે 
છરે તયારરે  કોરસ પતૂછરે છરે, ‘‘ઇકડપસ, તારુરં  કૃતય અમારામારં ભય પ્રરેરરે  છરે. અરરે  તેં તારારં 
ચક્ુ ઉપર જ બદલો લીધો. કઈ શવકતએ તનરે આમ કરિા પ્રરેયયો ?’’ તયારરે  ઇકડપસ 
કહરે છરે, ‘‘દરેિ એપોલોએ મનરે આ દારુણ યાતનાઓ આપી, પણ જ રે હાથરે આરંખો 
ફોડી તરે તો મારા જ હતા, કરેિળ મારા જ – બીજા કોઈના નહીં. મેં જાતરે જ આ 
અમાનુષી કૃતય આચયુું.’’

આમ, આરંખો ફોડિાનો વનણ્કય ઇકડપસરે જાતરે જ લીધો હતો. ઇકડપસ સિ-
તરંત્ર રીતરે િતદે છરે. એણરે સતય જાણયુરં તરે ક્ણરે જ વિવધએ પાથરરેલી જાળમારંથી એ 
છતૂ ટી ગયો. આિા ભીષણ જ્ાન પછી કોઈ અમાનુષી કૃતય અવનિાય્ક હતુરં. કારં તો 
આતમહતયા કરિી કારં તો આરંખો ફોડી નારંખિી. નરે એણરે આરંખો ફોડિાનુરં પસરંદ કયુું. 
કોરસ કહરે છરે, ‘‘પણ અવિચારી છરે તારુરં  આ કૃતય ઇકડપસ. આ અરંધાપા કરતારં તો 
મોત સારુરં ...’’ તયારરે  ઇકડપસ ‘સાચી છરે આ વશક્ા’ એમ કહી તરેનરે સાચી ઠરેરિરે છરે.

સિઓળખ પામરેલો ઇકડપસ બાકીની વજ રંદગી દુ:ખોનો સામનો કરિા કકટબદ 
બનરે છરે અનરે માનિગૌરિનો પ્રવતવનવધ બનરે છરે. માનિીનુરં વનયવત આગળનુરં પામર-
પણરં નહીં પણ સતયની શોધ માટરેનુરં સમપ્કણ, સિઓળખ માટરેની તરેની પ્રવતબદતા 
જ આ નાટકનરે ‘શ્રેષ્ ટ્રજૅ રેડી’નુરં વબરુદ અપાિરે છરે.

27–2–2008
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શરેકસતપ્યરનરી પ્સિુિિઞા
1608મારં હોલૅનડથી વબ્રટનમારં વનરાવશ્ત તરીકરે 

આિરેલ માકટ્કન ડ્રીશાઉટરે 1609મારં શરેકસવપયરનુરં એક 
અરુણવચત્ર રરેખારંકકત કરરેલુરં અનરે સટ્રરેટફડ્કના શરેકસવપયરના 
‘નયતૂ પલરેસ’ નામના ભવય મકાનમારં તરે મુકાયુરં હતુરં. 1623મારં 
જ્હૉન હરેવમરંગ અનરે હરેનરી કૉનડરેલ જ રેઓ બરંનરે શરેકસવપય-
રના સમકાલીન અનરે નટવમત્રો હતા તરેમણરે શરેકસવપયર-
નારં નાટકોની પ્રથમ ફોવલયો આિૃવતિમારં તરેનરે મુખપૃષ્ પર 
મતૂકરેલુરં. નાટ્યકાર, વિિરેચક અનરે શરેકસવપયરના કદલોજાન 
દોસત બરેન જૉનસનરે આ વચત્રનરે ઉદ્ રેશીનરે કવિપ્રશવસત રચી 
હતી. સટ્રરેટફડ્કના દરેિળમારં આરસની અધ્કપ્રવતમા – ‘બસટ’ 
પણ આ વચત્ર પરથી કરંડારિામારં આિી હતી. વિશાળ 
ઉન્નત ભાલ, ભ્રતૂકુકટ અનરે કીકીમારં વિવલયમ શરેકસવપયર-
ની કવિપ્રવતભાનુરં આ વચત્ર ક્ણભર કોઈ એકીટશરે જોઈ 
રહરે તો કવિ ચોક્સ ગણગણશરે :

‘‘I am that I am and they that loved.
At my abuses reckon up their own, િરી. પરી. તત્િરેદરી
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I may be straight although themselves may be level 
By their base thoughts my deeds must not be shown.’’

આ તરે જ વચત્ર છરે જ રે સટ્રરેટફડ્કના શરેકસવપયર-સમારકગૃહમારં જોિા મળરે છરે. 
શરેકસવપયરનુરં અનય વચત્ર વિવલયમ સમરિરેલ(કવિવમત્ર)ની માવલકીનુરં હાલ ફોલજર 
ગ્રંથાલયમારં છરે. આ કવિ વિવલયમ શરેકસવપયર 1610મારં સટ્રરેટફડ્ક–અપોન–એિનમારં 
– િતનમારં – સથાયી થિા માટરે, કદાચ ભતૂવમ પોકારતી હશરે માટરે  લરંડનથી આિરે 
છરે. કવિના આગમન પહરેલારં ‘નયતૂ પલરેસ’ હિરેલીની મર્મમત કવિવમત્ર ટૉમસ ગ્ીનરે 
કરી રાખી હતી.

બીજા એક તાજા ખબર છરે. તા. 13 જુલાઈ, 2006 નરે ગુરુિારરે  શરેકસવપયરનારં 
નાટકોની 383 િષ્ક જતૂની પ્રત માટરેની હરાજી (Auction) સધબી (Sotheby) હાઉસ, 
લરંડન દ્ારા થયરેલી. આ ફસટ્ક ફોવલયોની, સારી રહરેલી 19 નકલો પૈકીની એક છરે. 
અનય નકલોમારં ગુમ થયરેલારં પાનારં ઉમરેરાયારં છરે. આ પુસતક લરંડનની ડૉ. વિવલય્મસ 
લાઇબ્રરેરીની માવલકીનુરં છરે. આજ સુધીમારં માત્ર બરે માવલકો પાસરેથી હાથબદલો થઈ 
તરેના મતૂળ લરેધર બાઉનડ કિરિાળી નકલમારં માત્ર બરેન જૉનસનની શરેકસવપયરનરે 
અપાયરેલી અરંજવલના કાવયના Facsimileિાળા – પાના વસિાય બાકીનારં બધારં મતૂળ 
પાનારંઓ છરે. યાદ રહરે કરે શરેકસવપયરની હયાતીમારં તરેનારં થોડારંક જ છતૂ ટારંછિાયારં 
નાટકો છપાયરેલારં. શરેકસવપયરના સિહસતરે લખાયરેલ માત્ર બરે પાનારં જ ઉપલબધ છરે. 
આ હરાજીમારં આ નકલના ઓછામારં ઓછા 2.5 વમવલયન પાઉંડ કરે 5 વમવલયન 
અમરેકરકન ડૉલર ઊપજિાની શ્દા સધબી હાઉસના િડાએ પ્રગટ કરરેલી.

શરેકસવપયર-યુગની સાલિારી રસપ્રદ છરે. વિવલયમ શરેકસવપયરનો જનમ 
સટ્રરેટફડ્ક–અપોન–એિન ગામમારં 23 એવપ્રલ, 1564ના રોજ થયો; તરેનુરં અિસાન 
23 એવપ્રલ, 1616ના રોજ તરે જ ગામમારં થયુરં. ઐવતહાવસક દૃવષ્એ 1558મારં 
એવલઝાબરેથ–પહરેલી ઇંગલૅનડની રાણી બનરે છરે. તો સપૅવનશ આમદેડાની ઇંગલૅનડ પર 
ચડાઈ 1588મારં; અનરે 1603મારં રાણી એવલઝાબરેથનુરં અિસાન થાય છરે. 1605મારં 
ગન પાઉડર પલૉટ અનરે 1608મારં પલરેગનો પ્રકોપ થાય છરે.

નાટ્યકાર માલયો (જ. 1564), બરેન જૉનસન (જ. 1572), શરેકસવપયરના આશ્-
યદાતા લૉડ્ક સાઉધ્મપટન (જ. 1573) આ સમયનારં ફરજ રંદો છરે. તો મહાકવિ 
સપરેનસરનુરં ‘શરેફડઝ્ક કૅલરેનડર’ અનરે નૉથ્કનો ‘પલતૂટાક્ક’ (બરંનરે 1579), હૉવલનશરેડ-
નુરં ‘ક્રૉવનકલસ’ (1587), વસડનીનુરં ‘આકદેકડયા’ (1588), સપરેનસરનુરં મહાકાવય સમુરં 
‘ફરેરી કિીન’ (1590), વસડનીનારં ‘સૉનરેટસ’ (1591) પ્રવસદ થયારં હતારં. શરેકસ-
વપયરના પુત્ર ‘હરે્મનરેટ’નુરં અિસાન (1596), વપતા જ્હૉન શરેકસવપયરનુરં અિસાન 
(1601), ભાઈ ઍડમનડનુરં મૃતયુ (1607), માતાનુરં અિસાન (1608), ભાઈ વગલબટ્કનુરં 
અિસાન (1612) અનરે ભાઈ કરચડ્કનુરં અિસાન (1613) થયુરં હતુરં. 1613મારં ‘ધ 



91 િી. પી. વત્રિરેદી

ગલોબ’ રરંગભતૂવમ આગમારં ભસમીભતૂત થઈ હતી. તો 1614મારં સટ્રરેટફડ્ક ગામમારં મોટી 
આગ લાગી હતી.

વિવલયમ શરેકસવપયર 18 િષ્કની િયરે તરેમનાથી આઠ િષ્ક મોટારં એના હરેથાિરેનરે 
1582મારં પરણયા હતા. 1583મારં પુત્રી સુસાનાનો અનરે 1585મારં જોડકારં પુત્ર ‘હરે્મનરેટ’ 
અનરે પુત્રી ‘જ્યતૂકડથ’નો જનમ થયો હતો. 1587–1590ના ગાળામારં શરેકસવપયર 
પ્રરેક્કોના રોડા સાચિિાના કાય્કમારંથી નટમરંડળીમારં તરરેહતરરેહનુરં કામ લરંડનમારં કરતા 
હતા. (1597–98મારં સટ્રરેટફડ્કમારં ‘નયતૂ પલરેસ’ નામનુરં ભવય મકાન તરેમણરે ખરીદરેલુરં; તરે 
જ ગામમારં 1602મારં સારી એિી જમીન પણ ખરીદરેલી.) 1623મારં શરેકસવપયરની 
હયાતી બાદ તરેમનારં નાટકોની પ્રત ‘ફસટ્ક ફોવલયો’ પ્રવસદ થયરેલી.

‘હરેનરી છઠ્ો’ અનરે ‘કટટસ ઍનડ્રોવનકસ’ તરેમનારં પ્રથમ નાટકો 1590–91મારં, 
તો છરેલ્ુરં નાટક ‘ધ ટરે્મપરેસટ’ 1612મારં લખાયરેલારં. ‘હૅ્મલરેટ’, ‘ઓથરેલો, ‘મૅકબરેથ’ અનરે 
‘કકરંગ વલયર’ નાટકો 1600થી 1606 િચચરે લખાયારં હોિાનુરં મનાય છરે.

ઇંગલૅનડના મહાન લરેખક કાલા્કઇલરે પતૂછ્ુરં’તુરં’, ‘જો ઇંગલૅનડરે એના સામ્રાજ્ય 
અનરે શરેકસવપયર િચચરે પસરંદગી કરિાની હોય તો એ શરેનરે રાખરે ? શરેનરે છોડરે ?’ 
કાલા્કઇલ અનરે ઇંગલૅનડનરે આ પરતિરે જરાય સરંશય ન હતો કરે સામ્રાજ્ય ભલરેનરે 
વિલીન થાય, શરેકસવપયર અમારો છરે.

યાદ રહરે કરે વિવલયમ શરેકસવપયરનો જનમ 23 એવપ્રલ, 1564ના રોજ અનરે 
અિસાન પણ 23 એવપ્રલ, 1616ના રોજ 52 િષદેની િયરે; તરેમનારં નાટકોની સરંખયા 
37, સૉનરેટ 155, સુદીર્ક કાવયો ત્રણ. પોતાની હયાતીમારં એકરેય નાટક પ્રવસદ 
કરિાની ખરેિના નહોતી રાખી. જોકરે એમના અિસાન બાદ સાત િષ્ક પછી ઈ. 
સ. 1623મારં આ બધારંયરે (એક વસિાય) 36 નાટકોનુરં પ્રકાશન સાથી નટો હરેવમરંગ 
અનરે કૉનડરેલરે કરરેલુરં. એક વગવનના મતૂલયરે એની એક નકલ િરેચાતી. એમણરે કહ્ુરં 
હતુરં, ‘‘આ ગ્રંથ અિશય િારંચજો; િારંચો નકહ તોપણ એનરે (એક વગવન આપીનરે) 
અિશય ખરીદજો.’’ બરેન જૉનસનરે તરેનો આમુખ લખયો’તો, ‘શરેકસવપયર માટરેનો 
મારો પ્રરેમ માત્ર ઈશ્વર પછી બીજા ક્રમનો છરે.... માત્ર આપણા યુગનો જ નકહ, પણ 
એ યુગાનતરનો કવિ છરે.’ કોઈ પણ આકાશ નીચરે, કોઈ પણ સમયમારં શરેકસવપયર 
એની કૃવતઓ દ્ારા જીિતો રહરેિાનો તરે વન:શરંક છરે. આ સિ્કકાલીન કવિ હિરે તો 
સિ્કદરેશીય બનયો છરે.

શરેકસવપયરનારં ઐવતહાવસક નાટકો વિશરે લશકરી અમલદારોએ અનરે નૌકાશા-
સ્ત્રીઓએ વિગતરે લખયુરં છરે. એની કાનતૂની સતૂઝ વિશરે નામારંકકત ધારાશાસ્ત્રીઓએ એનરે 
સનમાનયો છરે. નારીહૃદયના પ્રતયરેક ઉનમરેષના જ્ાતા તરીકરે વિદુષી સન્નારીઓએ 
એનુરં બહુમાન કયુું છરે. ધમા્કચાયયો અનરે કફલસતૂફોએ એના ધમ્કજ્ાનનરે નિાજ્યુરં છરે. 
વભષગશાસ્ત્રીઓએ એની કૃવતઓમારં ઉલ્રેખાયરેલા િૈદકીય જ્ાનનરે કોઈ તજ્જ્ના 
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જ્ાન સાથરે સરખાવયુરં છરે. એના ઇવતહાસના, ભતૂગોળના અનરે સિ્કદરેશીય જ્ાનની 
મોજણી કરીનરે તરેનરે વિવધપતૂિ્કક સિ્કજ્ રોવષત કરાયો છરે.

શરેકસવપયરરે  નાટક અનરે કવિતા બરંનરે લખયારં છરે. નાટકની કવિતાએ સરંરષ્કિા-
ળા, કલપનાપ્રચુર અગવણત પકરમાણો, ઊંડાણ અનરે ગગનગામી વશખરો સર કયાું 
છરે. તરેમારં ભાષાનુરં ભરતકામ છરે. કોઈ પણ નાટકમારં પદ્નરે તરેણરે વસવદના વશખરરે  
પહોંચાડ્ુરં છરે. નાટકનો કસબ સિાનુભિથી પતૂરરેપતૂરો શીખી લીધા પછી તરેણરે નાટક 
રચયુરં છરે. તરેનરે રરંગભતૂવમ પર િાતા્કની મારંડણી કહરેિી હતી. શરેકસવપયર રરંગભતૂવમ માટરે 
સૌપ્રથમ સિ્કશ્રેષ્ િાતા્કકાર છરે – ‘He is a supreme storyteller !’

ઓબ્રી નામરે એક મહાશય કહરે છરે : ‘‘કલપી શકો છો ? કકશોર શરેકસવપયરનરે 
? હરણના બચચાનરે માયા્ક પછી, વપતાશ્ીનરે એ િાત કરેિી ભવય શૈલી અનરે િકતૃતિ-
મારં તરેણરે કહી હશરે ! શરેકસવપયરના મનની આરંખરે એ દૃશયનરે પ્રથમ કરેિુરં આતમસાત્ 
કરી જોઈ લીધુરં હશરે !’’

એવલઝાબરેથના સમયમારં સૌથી મહતિની િાત રરંગભતૂવમ પર નટ(actor)ની છરે. 
શરેકસવપયર પોતરે પણ એક નટ હતો, આપણરે પણ જગતની રરંગભતૂવમ પરના ‘નટ’ 
જ છીએ નરે ! શરેકસવપયરની આ પ્રસતુતતા છરે.

િળી તરે સમયનો પ્રરેક્કગણ કદાચ જગતભરમારં સૌ નાટકરવસક પ્રરેક્કોમારં 
સૌથી િધુ કલપનાશીલ હતો. રરંગભતૂવમ પર એક કતૂરંડુરં મતૂકી દો એટલરે તરેમારં તરે પ્રરેક્ક-
ગણ આડ્કનનુરં જ રંગલ જોઈ શકતો.

શરેકસવપયરનુરં નાટક માનિસમજ, માનિસરંબરંધ અનરે માનિકરુણાનુરં નાટક 
છરે. માટરે આજ રે પણ તરેની પ્રસતુતતા છરે, કારણ કરે આજ રે પણ આપણનરે એક-
મરેકના સરંબરંધોનરે સમજિાની એટલી જ ગરજ છરે. શરેકસવપયર કુટુરંબના માણસ 
છરે. સમાજના જિાબદાર નાગકરક છરે. તરે માનરે છરે કરે માણસ માત્ર ભતૂલનરે પાત્ર; 
પરરંતુ કોઈ પણ સરંજોગોમારં સમાજના મતૂલયનુરં જતન કરિાનુરં તરેમનરે મન સૌથી િધુ 
અગતયનુરં છરે.

શરેકસવપયરનો એકમાત્ર પુત્ર હરે્મનરેટ સટ્રરેટફડ્કમારં 11મી ઑગસટ, 1596ના રોજ 
અિસાન પા્મયો. કુટુરંબ માટરે એ કરુણ કદિસ હતો. શરેકસવપયર હરે્મનરેટની ખબ-
રઅરંતર પતૂછિા તરેની પાસરે જતા. Grief fills the room up of my absent 
child  પોતાના મૃત બાળકનરે વપતા કકરંગ જ્હૉન કરેિી કરુણાના ભાિથી સરંભારરે  છરે ! 
જગતના કોઈ પણ વપતા માટરે આ સાચુરં છરે. પુત્રપ્રરેમની આ સમરણસરંકહતા આજ રેય 
કોઈ પણ વપતા માટરે એટલી જ પ્રસતુત છરે નરે !

એવલઝાબરેથના સમયની રરંગભતૂવમ પર શરેકસવપયર જ રેટલો વઝલાયો, સમજાયો 
તરેટલો આજ રે પણ કોઈ પણ આકાશ નીચરે, કોઈ પણ સમયરે અનરે સથળરે પ્રસતુત છરે; 
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કારણ કરે, તરે માનિ-માનિ િચચરેના સરંબરંધોનો નાટકકાર છરે. શરેકસવપયરનરે મૃતયુ 
પછીની દુવનયામારં – other worldlinessમારં – રસ નથી. તરેનરે this worldliness 
– અતયારની દુવનયામારં રસ છરે. There is no Capital ‘G’ for God in his 
plays. એનારં નાટકોમારં ઈશ્વર નકહ પણ મનુષય કરેનદ્રમારં છરે.

માકહતીનો અજબ સફોટ થયો છરે. જાણરે એક એક વિષયમારં કરેટલી બધી પ્ર-
માણભતૂત અનરે અદ્તન માકહતી આપણનરે વિજ્ાન-ટકૅનૉલૉજી – વિશ્વકોશ આપી 
રહ્ારં છરે !

ક્મપયતૂટર, ટી.િી., ઇનટરનરેટ, મોબાઇલ, ટરેવલફોનથી જગત કરેટલુરં બધુરં નજીક 
આિી ગયુરં છરે ! રાત્રરે 9.00 િાગયરે અમરેકરકાથી ઇનટરનરેટ પર ડરેટા મળરે કરે એક 
કલાકમારં તરેના પર પ્રોસરેસ કરતારં જરૂરી કડઝાઇનનરે પરત મોકલી શકાય છરે. ટ-ૅ
કનૉલૉજીએ સમય અનરે અરંતરનો જાણરે કરે છરેદ જ ઉડાડી દીધો છરે. ક્મપયતૂટરની 
એક ‘ચીપ’ ઉપર લાખો components ગોઠિાઈ જાય છરે. 1976નુરં ક્મપયતૂટર મેં 
Itel corp.નુરં મોટા ઓરડા જ રેિુરં જોયરેલુરં. હિરે તરે હથરેળીમારં માઈ શકરે તરેિુરં મોબાઇલ 
ફોન જ રેિડુરં કરે Lap Top જ રેિડુરં બની ગયુરં છરે. ભૌવતકશાસ્ત્રના તજ્જ્ કહરે છરે તરે 
મુજબ, ‘ટકૅનૉલૉજીએ બ્રહ્મારંડનરે નજીક આણયુરં છરે. હિરે તરે ખતૂબ જ compact બનયુરં 
છરે.’ જોકરે વિજ્ાન અનરે ટકૅનૉલૉજીથી જીિન complex થયુરં છરે. જીિનનુરં રહસય 
અનરે બ્રહ્મારંડનુરં રહસય માનિજાતનરે મળતુરં જાય છરે. હિરે અણના કરેનદ્રથી મારંડીનરે 
વિશ્વનારં લાખો પ્રકાશિષ્ક દતૂરના છરેડા સુધી મુસાફરી કરિાનુરં શકય બનતુરં જાય છરે. 
માઇક્રો યુવનિસ્ક અનરે મરેક્રો યુવનિસ્કનારં બરંનરે અરંતરો પોતપોતાની નજીક આિતારં જાય 
છરે. એમ પણ અનુમાન થાય છરે કરે આપણાથી િધુ વિકવસત અથિા તદ્ન જુદી 
સરંસકૃવતઓ પણ અનય ગ્હો પર હોઈ શકરે છરે. જોકરે આપણી સરંસકૃવતનુરં નસીબ અનરે 
તરેનારં dimensions પણ ઓછા ભયમારં નથી !

પરરંતુ હુરં  જ રે સાકહતયનો વનદદેશ કરિા માગુરં છુરં તરે મરેકડકલ સાયનસની પરેલી 
સજ ્કરી કરે એનરેટૉમીની ચોપડીની િાત કરતો નથી. મરેકડકલ હૃદય અનરે સાકહતય-
-હૃદય તદ્ન જુદારં છરે. રરેલિરે-ટાઇમટરેબલ અલબતિ મનરે રરેલિરે-ગાડીઓના આગમન 
અનરે પ્રસથાનની ઝીણી માકહતી આપરે છરે. સાબુ કરે શરે્મપતૂની જાહરેરખબરોના સા-
કહતયની િાત નથી. હુરં  તો પલરેટોના ડાયલોગઝ, દાનતરે કરે ગુઇથરેના સજ ્કનની કરે 
શરેકસવપયરનારં નાટકોની િાત કરિા માગુરં છુરં.

ઇંગલૅડના રાજા સમ્રાટ છઠ્ા જ્યૉજ ્કની એક સભામારં કોઈએ પ્રશ્ પતૂછ્ો કરે 
‘નામદાર, મારરે  શરેકસવપયર શીદનરે િારંચિો ?’ રાજાએ જણાવયુરં કરે શરેકસવપયર 
િારંચિાનુરં ફરવજયાત નથી, પણ એક કક્રવશ્ચયન પોતાના જીિનમારં કોઈ કાળરે બાઇબલ 
િારંચરે છરે. એક મુવસલમનરે મન કુરાન કરે કહરંદુનરે મન ગીતા જ રેમ તરેનરે િારંચિાની કોઈ 
ફરજ પાડતુરં નથી; પરરંતુ પોતાના ધમ્કના મહાન ધાવમ્કક અનરે પવિત્ર ગ્રંથના નામરે 
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કારં તો તરે સોગરંદ લરે છરે કરે તરેનરે આદર સાથરે િારંચિા પ્રરેરાય છરે. તો પછી તમરે શરે-
કસવપયર િારંચો છો, એટલા માટરે હરવગજ નકહ કરે તમરે કહરંદુ છો, કરે મુવસલમ છો 
કરે કક્રવશ્ચયન છો. તમરે શરેકસવપયર િારંચિા પ્રરેરાઓ છો કારણ કરે તમરે ‘માનિ’ છો. 
શરેકસવપયર માનિજાતનો એક વબનસારંપ્રદાવયક સૌથી મહાન ગ્રંથ છરે. શરેકસવપયર 
ભગિદગીતા, કુરાન કરે બાઇબલ નથી. ‘It is the greatest secular book in 
World’s Literature.’

શરેકસવપયરમારં Godનો ‘G’ કૅવપટલ નથી. એનારં નાટકોમારં મનુષયના ભગિાન 
સાથરેના સરંબરંધની િાત નથી; પરરંતુ શરેકસવપયરની િાત આપણા સૌની િાત છરે. 
પરેલુરં ‘હૃદય’ જ રે લોહીનુરં પકરભ્રમણ અજબગજબની કરામતથી શરીરમારં કરરે  છરે તરે 
િાસતરે નકહ; પરરંતુ પરેલુરં હૈયુરં જ રે પ્રરેમ કરરે  છરે, કદીક વધક્ાર િરસાિરે છરે, પરેલુરં મગજ 
જ રે પારાિાર રીતરે ગુસસરે થઈ જાય છરે, પરેલુરં શરીર જ રે અનરેક અબજોની સરંખયા 
ધરાિતા કોષોનો જબરો ખરેલ પ્રવતપળ; અરરે , પળના પણ સેંકડોમા ભાગમારં કરરે  છરે 
– તરે નકહ, પણ આ મન જ રે સરંરષ્ક અનુભિરે છરે, એની લાગણી, એનારં આરંસુ, એનો 
વચતકાર, એનારં કાય્કનારં પકરણામો ભોગિતો, સમસત પ્રકૃવત સામરે િામણો હોિા 
છતારં વિરાટ શવકતનુરં પ્રદશ્કન કરરે  છરે – આ શરીર જ રે અનય શરીર સાથરે ભાઈ-
-બહરેન, રાજા-પ્રજા, વપતાપુત્ર, માતાપુત્ર, પવતપતની, જુદા જુદા દરેશમારં હોિા છતારં 
શારંવત, સહકાર કરે યુદના ધોરણરે એકમરેકની સામરે આિરે છરે. તરે મનુષયનરે જ રેિો છરે તરેિો 
શરેકસવપયર રજતૂ કરરે  છરે, તયારરે  આપણનરે િધુ નરે િધુ પ્રરેરણા આપતો, તરેની આપ-
િીતીથી માણસનરે જીિતારં શીખિી  ‘મતૂઠી ઊંચરેરો’ – a cubit higher  બનાિરે છરે !

શરેકસવપયર મનુષય-મનુષય િચચરેના સરંબરંધોનો માગ્કદશ્કક છરે. આ સરંબરંધોનારં 
કરેટલારંક દૃશયો જ રે આજના યુગમારં પણ શરેકસવપયરની પ્રસતુતતા સાવબત કરરે  છરે તરે 
જોઈએ.

‘ટ્રોઇલસ અનરે ક્રરેવસસડ’ નાટકમારં રાજકુમારોમારં સૌથી નાના પુત્ર ટ્રોઇલસનરે 
મુખરે એક િાકય બોલાિરે છરે –

Hector    is    gonel    !

Who shall tell Priam so ?

મોટા ભાઈ હરેકટર યુદભતૂવમમારં માયા્ક ગયા છરે એિુરં વપતાશ્ી પ્રાયમનરે કોણ 
કહરેશરે ? વનકટના સિજનનુરં મૃતયુ થાય તયારરે  ઉંમરમારં મોટા હોય અનરે સરંબરંધમારં 
સૌથી િધુ નજીકના હોય તરેનરે જણાિિુરં કરેટલુરં બધુરં કકઠન થઈ પડરે છરે ? રાજા દશર-
થનરે કોણ કહરેશરે કરે અયોધયામારંથી રામ િનિાસની સજા પામીનરે િનમારં ચાલયા ગયા 
છરે ! ક્રરેવસસડના પ્રરેમમારં મતિ રાજકુમાર ટ્રોઇલસ પરેલા પરેનડરસનરે પોતાનરે કયારં સુધી 
રાહ જોિી રહી તરેિુરં પતૂછરે છરે. ‘‘Have I not tarried ?’’ જગતના પ્રરેમીઓ માટરે 
આજ પણ આ રાહ જોિાનુરં એટલુરં જ પ્રસતુત નથી ? ટ્રોજન યુદ િખતરે ડહાપણના 



95 િી. પી. વત્રિરેદી

ભરંડાર એિા યુવલવસસની ‘કડગ્ી’ વિશરેની િાણી આજ રે પણ વિશ્વ માટરે એટલી જ 
પ્રસતુત છરે નરે ? ‘The heavens themselves, the planets, and this centre/
Observe degree.’’ પૃથિી જ રેમ સતૂય્કની આસપાસ, ચરંદ્ર જ રેમ ધરતીની આસપાસ 
પોતાની કક્ામારં ફરરે  છરે તરેમ મનુષયોએ પણ પોતાની કક્ા જાળિીનરે વયિહાર કરિો 
રટરે. આમ ન થાય તો પોતરે તો પોતાના જીિનમારં આડખીલીરૂપ બની નાશનરે નોતરરે  
પણ અનયના નાશનુરં પણ તરે કારણ બનરે. આ િાત આજ રે પણ આપણા સૌ માટરે કરેિી 
સચોટ દાખલારૂપ છરે !

‘ધ વિનટસ્ક ટરેલ’ નાટક લખયા પછી શરેકસવપયરરે  સરંપતૂણ્ક નાટક ‘ધ ટરે્મપરેસટ’ 
લખયુરં છરે. ‘ધ વિનટસ્ક ટરેલ’મારં હરવમયોની રાણી છરે અનરે તરેના કુરંિર-પુત્ર વપ્રનસ મરે-
વમવલયસની િય મારંડ પારંચ-છ િષ્કની છરે. હરવમયોનીનરે રાજકુમાર પજિરે છરે એટલરે 
તરેની દાસીઓનરે તરેનરે લઈ જિા સતૂચિરે છરે : ‘Take the boy to you : he so 
troubles me, ’T is past enduring.’ રાજકુમાર દાસી સાથરે જિા ના પાડરે છરે 
તરેના કારણમારં કહરે છરે : ‘You’ll kiss me hard, and speak to me as if / I 
were a baby still.’ અનરે પછી રાણીની વિનરંતીથી રાજકુમાર િાતા્ક કહરેિાનુરં કબતૂલ 
રાખરે છરે. આ િાતા્ક ‘Sad tale’ છરે કારણ કરે

રાજકુમાર : A Sad tale’s best for winter / I have one of spirits 
and goblins.

અનરે પછી રાજકુમાર માતાજીનરે પોતરે તરેના કાનમારં કહરેશરે જ રેથી એ િાત પરેલારં 
ચામાચીકડયારં સારંભળી ન જાય. આમ જીિનના ભરેદભરમનરે રજતૂ કરતી એ િાત 
બાળક માતાજીના કાનમારં કહરે છરે, જ રે શ્ોતાગણ સારંભળી શકતો નથી. જીિન કરેટલુરં 
બધુરં આશ્ચય્કજનક અનરે અગ્મય છરે એિુરં કહરેતો શરેકસવપયર આજ રે પણ કરેટલો બધો 
પ્રસતુત લાગરે છરે !

‘જુવલયસ સીઝર’ નાટકનારં તમામ દૃશયો આજના સમાજ માટરે કરેટલારં બધારં 
પ્રસતુત છરે ! સીઝરના આગમનરે – તરેનરે આિતો જોતારં રોમિાસીઓ, કરેવશયસ–
બ્રતૂટસ કરે બ્રતૂટસ પોવશ્કયાના સરંિાદો, સીઝરનુરં પો્મપીના વશલપ નીચરે થતુરં અપમૃતયુ, 
બ્રતૂટસના હાથરે છરેલ્ો ‘રા’ ઝીલતો સીઝર અનરે Et you Brute, then fall Caesar  
આ બધુરં આપણા યુગની જ, જતૂના પકરિરેશમારં ભજિાતી રટનાઓ જ રેિુરં લાગરે છરે. 
બ્રતૂટસનુરં પરેલુરં ઉદબોધન :

‘If in this assembly, any friend of Caesar demanding as to why 
I kill Caesar, to him my answer is : not that I loved Caesar less but 
I loved Rome more !’ દરેશપ્રરેમ આગળ માવલકના પ્રરેમસિાથ્કનરે નયોછાિર કરતો 
બ્રતૂટસ આજ રે પણ કયારં જોિા નથી મળતો ? તરેની પતની પોવશ્કયા પણ આજની 
સિતરંત્ર આધુવનક નારીનુરં ગરિુરં સિરૂપ નથી લાગતી ?
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કોઈ મનરે કહરે કરે તમનરે કયુરં નાટક િધારરે  સારુરં  લાગરે : ‘હૅ્મલરેટ’ કરે ‘કકરંગ વલયર’ 
? તો મારો પ્રતયુતિર એ છરે કરે ‘હૅ્મલરેટ’ િારંચુરં તયારરે  ‘હૅ્મલરેટ’ શ્રેષ્ અનરે જ્યારરે  ‘કકરંગ 
વલયર’ િારંચુરં તયારરે  ‘કકરંગ વલયર’ શ્રેષ્ લાગરે છરે. હૅ્મલરેટની પરેલી ઉવકતઓ :

‘The time is out of joint, O cursed spite,

That I was born to set it right.’

અથવા

‘There’s much more in heaven

than dreamt in thy philosophy,

Haratio !’

અથવા

‘To be or not to be that’s the question,

To take an arm against a sea of troubles /

to overcome it... 

To die to sleep, to sleep to die / 

And then go to the land from where no traveller ever returns.

અથવા

‘Go, go to nunnery’

અનરે રાણી ગટટ્્કડ(Gertrude)નુરં ઓકફવલયાનરે શ્દારંજવલ આપતી િખતરે 
‘Sweets to the sweet’

મરંત્રી પોલોવનયસનુરં :

‘Give thy ears to all, but none thy tongue

Neither a lender nor a borrower be.

.......આ બધી પકરવસથવતઓ આપણામારંના કરેટલાકનરે કરેટલી બધી બરંધબરેસતી 
લાગરે છરે !

‘મરેકબરેથ’ નાટકમારં લરેડી મરેકબરેથની ઉવકત 

‘Had he not resembled my father, I had done it.’

કરે પછી

‘Out out you spot, All the perfumes of Arabia will not sweeten 
this little hand.’ આજના સરંજોગોમારં પણ સાચી નથી ઠરતી ?

‘ઑથરેલો’ નાટકમારં પતની ડરેસડીમોનાનરે ઉદ્ રેશીનરે બોલતો ઑથરેલો :
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Say Orisons / put out the light and put out the light.

ભગિાનનરે પ્રાથ્કના કરી લરે; પછી દીિો ઓલિી દઈશ અનરે તારો આતમા 
અળગો કરીશ.

અથિા

‘I loved you too much but not wisely.’

આજના સરંજોગોમારં પણ ઈષયા્કળુ વયવકત માટરે કરેટલી બધી સચોટ ઠરરે  છરે !

છરેલ્રે ‘ધ ટરે્મપરેસટ’ નાટકમારં પ્રોસપરેરોની િાણી :

‘‘We are such stuff as dreams are made on 

And our little life is rounded with a sleep.’’

અથિા

‘Our revels now are ended.’

અથિા

‘And not a frown further.’ 

હિરે આ પૃથિીમારં કોઈના પ્રતયરે િરેરની સહરેજ પણ ભાિના રાખીશ નકહ.

શરેકસવપયર જ રેટલો તરેના યુગ માટરે તરેટલો આજ રે પણ, ડગલરે નરે પગલરે પ્રસતુત 
છરે. તરેના કોઈ પણ નાટકની રટના કાનથી સારંભળો, આરંખથી જુઓ કરે મન:ચક્ુ 
સમક્ પુન: ભજિી જાિ, તો તરે આપણામારંના કોઈ નરે કોઈ માટરે, જ રે તરે સમયરે ‘પ્ર-
સતુત’ છરે – relevant છરે તરેમ માનિુરં તરે તદ્ન સાચુરં છરે.

છરેલ્રે શરેકસવપયરનરે કહરેિુરં પડશરે ! –

‘‘Others abide our questions, thou art free !’’

આપણા પ્રશ્ોથી જગતના ભલભલા સાકહતયકારો ચતૂપ થઈ જશરે, પણ 
આપણા તમામ પ્રશ્ોનો – માનિ-માનિ િચચરેના સરંબરંધો અનરે વયિહારો વિશરેના 
અનરેકવિધ કોયડાઓનો ઉતિર – તરેમનુરં સમાધાન, શરેકસવપયરનુરં બરે કલાકનુરં પ્રતયરેક 
નાટક, તરેણરે માનિસમાજનો બતાિરેલો ખરેલ, જાણરે આપણી સામરે અરીસો ધરીનરે 
આપણનરે આપણારં જ ‘લટકારં’ બતાિીનરે શરેકસવપયર કરાિરે છરે તરે વનવિ્કિાદ છરે.

છરેલ્રે એડમનડ ચરે્મબસદે વિવલયમ શરેકસવપયરનરે અપદેલી કાવયારંજવલથી મારુરં  
િકતવય પતૂરુરં  કરતારં મનરે આનરંદ થાય છરે. 

‘‘I like to think how Shakespeare pruned his rose,

And ate his pippin in his orchard close.’’

‘‘મારુરં  મન તો સટ્રરેટફડ્કના ઉદ્ાનમારં જીિનના પાછલા પહોરરે  ગુલાબના છોડની 
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દરેખભાળમારં રોકાયરેલારં અનરે િાડીમારં ઊગરેલારં સફરજનનો આસિાદ લરેનારા કવિનારં 
ઓિારણારં લરે છરે.’’

શરેકસવપયરનારં અવિસમરણીય અનરે ઉદાતિ સમરણો તરેનારં ચારસો પાત્રોમારં (તરે 
પણ કરેટલારં બધારં વિવિધ – Here’s God’s plenty – જ રેમારં આપણરે બધારં, આપણારં 
િત્કમાન પ્રશ્ો, સિપનારંઓ, લાગણીઓ, તુક્ાઓ, વિચારો આપણી સમક્ રજતૂ થાય 
છરે ! શરેકસવપયર, કદાચ આપણા સૌ માટરે આજ રે પણ એટલો જ પ્રસતુત છરે. એટલા 
માટરે તો સટ્રરેટફડ્ક-અપોન-ઍિન, જ રેની માટીમારં એની કાયા દટાઈ છરે તયારં જાઉં છુરં 
તયારરે  તરે મારા જ રેિા સાકહતયયાત્રી માટરે એક યાત્રાધામની યાદ અપાિરે છરે.

21–6–2006
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સઞારહત્ય સઞાથરે સગપિ શઞાનું ?

ભઞાષઞા અદભુિ િસિુ છરે.
આપણારં બોલિારં-ચાલિારં, હસિારં-રોિારં, બરેસિારં-

-ઊઠિારં, જાગિારં-સતૂિારં બધુરં જ જાણરે ભાષાના ખોળામારં 
થાય છરે. આપણી લાગણીઓ અનરે ભાિ-ભાિનાઓ એમારં 
જ વઝલાય છરે અનરે એના િડરે જ અવભવયવકત પામરે છરે. 
ભાષા નદીના પ્રિાહ જ રેિી છરે. એમારં બીજારં ઝરણારં અનરે 
નાની નાની નદીઓનારં નીર આિી મળરે છરે. એમારં િળ-
િળારંકો આિરે છરે... સારંકડા પટ અનરે વિશાળ કકનારાય એનરે 
મળરે છરે. િહરેણ ક્ીણ બનતારં રહરે છરે નરે િળી ઋતુનારં પતૂર 
પણ એમારં ઊમટરે છરે. બધી જ અિસથામારં એનારં જળ તો 
લીલારં નરે લીલારં... કકનારા જગયા કરી આપરે અનરે પ્રિાહ-
નરે બારંધીનરે શોભા િધારી આપરે છરે. નદીકારંઠાનારં ગામોની 
તાસીર જ નોખી હોય છરે. તયારં િસિાની મજા આિરે છરે. 
અદલ, ભાષાનુરંય આિુરં જ છરે. આપણરં જીિન આપણી 
વગરાગુજ ્કરીનરે કારંઠ રે કારંઠ રે િધતુરં નરે વિકસતુરં રહ્ુરં છરે. િાણી 
વિના તો ભીતર ઊરડરે જ નકહ નરે !

સાકહતય ભાષા દ્ારા આપણારં ભીતરનરે ઉરાડિાનુરં 
મતિલઞાલ હ. પટરેલ
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કાય્ક કરરે  છરે. નદીનારં જળનો કલકલ નાદ કરે રરેરોગભીરો અિાજ નદીનારં વિવભન્ન 
રૂપોનરે ચીંધરે છરે... એ જ રીતરે ભાષા-િાણી પણ મનનારં નરે જીિનનારં પરેટાળોનારં 
પકરમાણો દશા્કિરે છરે. ભાષામારં તરેજ, ગવત અનરે ધિવન છરે... એના િડરે ઇવનદ્રયગ્ાહ્ 
જગતનુરં અનોખુરં કરે અજાણયુરં રૂપ પણ પ્રતયક્ થાય છરે. સજ ્કક ભાષા સાથરે સમજ-
પતૂિ્કકની છતારં સહજ ક્રીડાઓ કરરે  છરે નરે નતૂતન શબદવિનયાસો િડરે જીિનની અપાર 
શકયતાઓનરે તથા મનનારં અગોચર વિશ્વોનરે તાગરે છરે... માટરે ભાષા અદભુત છરે.

ભઞાષઞા તિનઞા આપિનરે ઘડરી્યરે ચઞાલિું નથરી.
આપણરે તો ભાષા િડરે ભાષામારં જીિનારારં માણસો છીએ. નરે આ ભાષા 

કહરેતારં એનો શબદ પાત્ર પણ છરે નરે પ્રતીક પણ છરે. શબદ ભાિલોકનરે ઝીલરે છરે નરે 
િસતુલોકનરે આકારોમારં ચીંધી આપરે છરે. આપણા દ્ારા વયિહારમારં પ્રયોજાતો શબદ 
જ સજ ્કક દ્ારા કવિતામારં પ્રયોજાય છરે. આપણારં સૌ સૌનારં ‘લક્ય’ છરે. ભાષાની 
અસરકારક સરંરચના દ્ારા આપણરે પ્રતયાયન ચાહીએ છીએ. એટલરે રૂકઢપ્રયોગો, 
કહરેિતો, કલપનો, પ્રતીકો, અલરંકારો નરે વયરંજનાઓનો આપણરે ઉપયોગ કરીએ 
છીએ. પરરંપરાએ યાદૃવચછક રીતરે રડરેલા શબદાથયોનરે નિા સનદભયો આપીનરે સજ ્કક 
આપણનરે મયા્કકદત શબદો દ્ારા અમયા્કકદત અનુભિલોકનો રસાસિાદ કરાિરે છરે. 
આમ, વિવશષ્ ભાષામારં ‘જીિતરના ખરેલ’ રજતૂ થાય છરે. આપણનરે ભાષા સાથરે, 
શબદ સાથરે વનતયની અનરે પાક્ી સગાઈ છરે. સાકહતયનરે પણ આ ‘શબદ’ સાથરે જ 
સગાઈ છરે જ રે અનરેક સારંસકૃવતક સનદભયો લઈનરે રચનામારં ઊરડરે છરે. આમ, શબદ 
સાથરે આપણનરે તરેમ સાકહતયનરે અવભન્ન નાતો છરે. એટલરે, સાકહતય સાથરે આપણરં 
સગપણ પરાપતૂિ્કથી ચાલયુરં આિરે છરે. આપણો શબદ સાકહતયમારં જાય છરે નરે સાકહ-
તયનો શબદ આપણામારં વિહરિા આિરે છરે. ભાષાની સગાઈ આમ ભાિલોકની અનરે 
ભિભિની સગાઈ બની રહરે છરે.

શબદનરી ત્િ શતકિઓ : અવભધા, લક્ણા, વયરંજના-ની  િાત તો જાણીતી છરે. 
સાકહતયકારો તો એનો વિવનયોગ કરરે  જ છરે. પણ અભણ કરે ભણરેલો, સામાનય જન 
પણ પોતાની િાત સચોટ અનરે સ-રસ રીતરે કહરેિા વિશરેષ વિનયાસો – પરરંપરાદતિ 
– રૂકઢપ્રયોગાકદનો ઉપયોગ કરરે  છરે. આિી ખતૂબીઓનરે કારણરે સાકહતયની દુવનયા 
સાથરે આપણો નાતો મજબતૂત બનતો રહરેલો છરે. સાકહતયની દુવનયા નોખી નરે વિવશષ્ 
લાગિા છતારં એ સાિ અજાણી કરે અગ્મય નથી લાગતી. ભાષા અનરે માનિ એ 
બરંનરે સાકહતયમારં છરે તરેમ જીિનમારંય છરે. એ બરંનરે િચચરેના નોખા સ્મબનધો ઉકરેલીશુરં 
એમ એમ સાકહતય સાથરેનુરં આપણરં સગપણ િધારરે  નરે િધારરે  ખતૂલી આિશરે એમારં 
શરંકા નથી.

શબદનઞા ત્િ ગુિધમમોનરી િઞાિ પિ કરરી લઈએ : નાદ – લય – અથ્ક. 
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શબદો-પદોની બનરેલી પરંવકતઓ કરે એિારં ગદ્કાવયો િારંચીએ-સારંભળીએ તયારરે  
આપણનરે રોમારંચ થાય છરે. આપણી ભીતરના લોહીના લયમારં જાણરે લહરેરો જનમરે 
છરે. આમ બનિાનુરં કારણ નાદ છરે... દા.ત., ‘િડ તરેિા ટરેટા નરે બાપ તરેિા બરેટા !’ 
‘પુત્રનારં લક્ણ પારણામારં નરે િહુનારં બારણામારં...!’ ઉવકતઓ-કહરેિતો, રૂકઢપ્રયોગોનો 
નાદ લાગરે છરે. એના અથયોનુરં જગત તો છરે જ. િળી વનવશ્ચત માત્રાનારં લયાિત્કનો કરે 
માત્રામરેળિાળી પરંવકતઓ લયનરે લીધરે આપણનરે રરેલુરં લગાડરે છરે. દા. ત.,

* ‘ધીમરે ધીમરે ઢાળ ઊતરતી ટરેકરીઓની સાખરે તમનરે

 ફતૂલ દીધારંનુરં યાદ...’

* ‘કાળી, ધોળી, રાતી ગાય પીિરે પાણી ચરિા જાય...’

અભણ કરે સાકહતય નહીં જાણનારારં-પ્રમાણનારારં લોકો પણ રણી િાર લા-
ક્વણક અથ્કમારં બોલરે છરે. કહરે કોઈનરે નરે બાણ િાગરે િળી બીજાનરે... એિારં વનશાન 
લરેનારારંની િાણી લયાતમક પણ હોય છરે. ભાષાની આિી ખતૂબીઓ સામાનય જનનરે 
પણ અસર કરરે  છરે. આ બધુરં સાકહતયમારં આિરે છરે તયારરે  સમજાય છરે કરે સાકહતય 
સાથરે તો ભાષા બોલનાર સૌ કોઈનરે લોહીની – લાગણીની સગાઈ છરે.

સાકહતય માણસની િાત કરરે  છરે.

સાકહતય ભાિ-સરંિરેદનાની િાત કરરે  છરે.

સાકહતય પ્રકૃવતની િાત કરરે  છરે.

સાકહતય સરંસકૃવતઓની િાત મારંડરે છરે.

સાકહતય પરરંપરાનરે ઓળખાિરે છરે.

સાકહતય નિારં પકરિત્કનોનરે પરખાિરે છરે.

માણસ માટરે આ બધારંની અવનિાય્કતાઓ વનતયની છરે.

એટલરે માણસમાત્રનરે સાકહતય સાથરે સગપણ છરે. રામાયણ, મહાભારત, ભા-
ગિતકથા, કુરાનરેશરીફ, ગુરુગ્રંથસાહરેબ, બાઇબલ... કબીર રચનાિલી, રામચકરત-
માનસ, વશક્ાપત્રી કરે િચનામૃતો... તીથુંકરોની કથાઓ નરે બૌદોની જાતકકથાઓ : 
આ બધારં સાથરે કોઈ નરે કોઈ રીતરે માનિજાતનો નાતો રહરેલો છરે. અિા્કચીનકાળ કરે 
છરેક આપણા સમયના આધુવનક–અનુઆધુવનક કાળમારં પણ સાકહતય તો દુવનયા-
ભરમારં સજા્કતુરં રહ્ુરં છરે નરે પ્રજાઓ એમારંથી આનરંદ સાથરે લાગણીસરંિરેદનાનુરં વશક્ણ 
પામતી રહરે છરે.

*

 કકશોરિયરે શાળાજીિન દરવમયાન ગાયરેલી પ્રાથ્કનાઓ અનરે રટરેલારં પદ્ો-
કાવયો-િાતા્કઓ ઝટ વિસરાતારં નથી. એ સમજાયારં વિનાય કશોક જાદુ કરતારં હતારં... 
આજ રેય એ સારંભળતારં જ લોહીનો લય ફૅણ મારંડી બરેસરે છરે... તતક્ણમારંથી હઠીનરે 
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આપણરે બીજી જુદી દુવનયામારં મુકાઈએ છીએ નરે એ ગમરે છરે, આિુરં અકારણ (?) 
ગમિુરં એનુરં નામ જ ખરી સગાઈ !! યાદ કરો :

‘્દઠરયાને તીરે એક રેતીની ઓટલી

 ઊંચી અટલૂી અમે બાંધી જી રે

પહેલા મહેમાન તમે આવો સૂરજ્દેવ

 પગલું સોનાનું એક પાડજો જી રે

પગલામાં વાત લખી પરીઓના ્દેશની

 ફૂલડાંની ફોરમ પૂરજો જી રે...’
*

‘ચાં્દો સળગયો સૂરજ સળગયો / સળગી આભ અટારી.. મહાનલ...

ના સળગી એક સગડી મારી / વાત તવપ્દની ભારી... મહાનલ...’
*

અહીં કોની કોની િાતો છરે ? નરે કોનરે કોનરે માટરે છરે, િારુ ? આ બધારંમારં 
આપણારં જ ભાિ-ભાિનાઓ નરે સુખ-દુ:ખોની કથનીઓ છરે. અમથુરં અમથુરં થતુરં 
પ્રકૃવતિણ્કન પણ કરેિારં તો વયગ્ કરી મતૂકરે છરે :

ઝબકી ઝબકીને જરી તવશ્વને ઉજાળતી

વીજળી વયોમમાં છુપાઈ જાય કયાં ? ઓ વીજળી...

કાળા ઘનઘોર ્દુગ્પ નયને ભે્દાય ના

આવે ને જાય તોય માગ્પ કો જણાય ના

જગનું અંધારપૂર ભયથી ભરી ભરી... ઓ વીજળી..
*

કરેટલારંક પદ્ો તો આપણરે વખસસામારં સરંતાડી રાખીએ છીએ. કરેટલારંકનુરં િારરેિારરે  
રટણ કરીએ છીએ... નરે કયારરેક ઊંડા સરંતાપમારં હોઈએ છીએ તયારરે  િળી અણધાયુું 
કોઈ કાવય કરે કોઈ િાતા્ક/કૃવત યાદ આિરે છરે... આપણનરે એમારંથી આશ્વાસન મળરે છરે. 
કહરંમત મળરે છરે નરે રસતોય સતૂઝરે છરે. પ્રરેમના સરંતાપ િખતરે ‘શાકુનતલ’, ‘નળાખયાન’ 
કરે ‘મળરેલા જીિ’ જ રેિી રચનાઓ મદદરે આિરે છરે. આપણરં દુ:ખ, આપણો વિચછરેદ, 
ઉપરેક્ા કરે છલના આપણનરે કશી વિસાતમારં નથી લાગતારં. શકુનતલા, દમયરંતી નરે 
જીિીનરે જ રે િરેઠિુરં પડરે છરે તરે આપણનરે ઢાઢશ બરંધાિરે છરે. આપણામારં સમજણ આિરે છરે. 
સકહષણતા નરે વતવતક્ા પ્રગટરે છરે. સાકહતય સાથરેનુરં સગપણ આપણનરે ઉગારી લરે છરે.

સાઠહતય આપણામાં સમભાવ જગવે છ.ે

સાઠહતય આપણને સમજણ આપે છ.ે

સાઠહતય આપણને શાણા બનાવે છ.ે
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સાકહતય માકહતી, જ્ાન અનરે આનરંદ તો આપરે છરે, પણ શબદની ખતૂબીઓ, 
સૌંદય્કરચનાઓ અનરે જીિનરહસયોનો પકરચય કરાિરે છરે. સાકહતય સાથરેનુરં સગપણ 
આપણનરે કોરા નથી રાખતુરં; પણ સરાબોળ ભીંજિરે છરે... આ બધુરં સમજાય તરેનરે 
સમજાય !

સાકહતય વસિાયના વિષયોમારં રાચતારં વિજ્ાન અનરે કૉમસ્કનારં, થોડારંક અધયા-
પક ભાઈબહરેનોનરે મેં વપ્રયકાનત મવણયારની ‘એ લોકો’ રચના કહી –

‘એ લોકો પહેલાં અનાજની ગુણો ભરીને સીવી રાખે છ ે ને

પછી ભૂખયો માણસ સડી જાય તયારે ઠકલો ઠકલો વેચે છ.ે..’

એમનરે મજા પડી. આ કાળાબજાકરયામારં એમણરે ભરેળસરેવળયા િરેપારીઓ તથા 
તમામ ક્રેત્રોના ભ્રષ્ાચારીઓનરે પણ ઉમરેયા્ક... સીધી નરે સટ ચોટડતૂક િાત કરનારી 
આ કવિતા પછી મેં એમનરે વપ્રયકાનતની જ ‘કૃષણ-રાધા’ – ‘આ નભ ઝતૂકયુરં તરે 
કાનજી નરે ચારંદની તરે રાધા રરે ...’ સરંભળાિી. થોડાક અથ્ક-સરંકરેતો કયા્ક, તો એમનરે 
દ્તૈમારં રહરેલા કરે વિલસતા અદ્તૈ – નો ખયાલ આવયો... કહરે કરે  ‘આ તો આપણી 
જ, આતમા-પરમાતમાની કફલસતૂફીની િાત છરે. િાહ ! ગમી !’

મારારં ગામ-સમાજના લોકોએ (2008મારં ધનજી કાનજી સુિણ્કચનદ્રક મળ્ા 
પછી) મારુરં  માન-સનમાન કયુું તયારરે  મેં એમનરે કહ્ુરં કરે આપણરે જ રે માટીમારંથી બનયા 
છીએ એ માટી, જળ, તરેજ, આકાશની કવિતા સરંભળાિુરં છુરં... એમારં આપણારં સીમ-
-િગડાની િાત છરે. તમનરે ગમશરે. જયનત પાઠકની ‘થોડો િગડાનો શ્વાસ...’ રચના 
મેં કહી :

થોડો વગડાનો શ્વાસ મારા શ્વાસમાં

પહાડોના હાડ મારા તપંડમાં ને

 નાડીમાં નાનેરી ન્દીઓનાં નીર

છાતીમાં બુલબુલનો માળો ને

 આંગળીમાં આઠ્દવાસીનું તીણં તીર.

રોમ મારાં ફરકે છ ે ઘાસમાં...   થોડો વગડાનોo

સૂરજનો રંગ મારાં પાં્દડાં પીવે ને

 પીવે માટીની ગંધ મારાં મૂળ

અરધું તે અંગ મારંુ પીળાં પતંતગયાં ને

 અરધું તે તમરાંનું કુળ

થોડો અંધારે થોડો ઉજાશમાં

થોડો ધરતીમાં થોડો આકાશમાં....   થોડો વગડાનોo
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એક અભણ દાદા બોલરેલા : ‘ભૈ ! આ જ આપણરં આયખુરં !’ સાકહતયની 
દુવનયામારં તો, આિો અઢળક ખજાનો છરે. સગાઈની ખબર ન હોય તો બાપદાદાના 
િખતની સગાઈ કાઢિી – યાદ કરાિિી પડરે !

અમારા ગામમારં, અમારા દતૂરના કાકાના દીકરાનારં િહુ મહરેતી હતારં, એમનરે 
મહરેમાનો જરાય ન ગમરે. ચા મતૂકિી પડરે તોય કરંઠરે પ્રાણ આિરે ! નરે ભાઈ તો મહરે-
માનનરે દરેિ માનરે. િાટરેથી પરોણા તરેડી લાિરે. જાતરે ચા કરીનરે પાય. મેં ભાભીનરે એક 
કદિસ પન્નાલાલ પટરેલની િાતા્ક ‘ચીતરરેલી દીિાલો’ કહી અનરે િરંચાિી. એ િાતા્ક-
મારંય રરિાળીનરે મહરેમાન નથી ગમતા. રારંધતારં જોર આિરે ! નરે પવત તો આબરૂદાર 
માણસ. ઊજળુરં, ચતૂનાથી રરંગરેલી ભીંતોિાળુરં રર. ભીંતરે મોર ચીતરરેલા તરે જોઈનરે 
મહરેમાન પણ આિરે જ... એક િાર મહરેમાનોનરે કડિો અનુભિ થાય છરે પણ પવત 
બાજી સુધારી લરે છરે... મહરેમાન તો ભાગયશાળીનરે રરરે  જ આિરે ! નરે ભતૂખયારં રહીનરે 
અવતવથનરે જમાડિાની આપણી સરંસકૃવત છરે... આિી કરેટકરેટલી િાતા્કઓ સાકહતય 
સાથરેનુરં આપણરં સગપણ સમજાિતી રહરે છરે.

તમનરે થશરે કરે અમારરે  અનરે સાકહતયકળાનરે શી લરેિાદરેિા ? પણ ખરુરં  પતૂછો 
તો માનિમાત્રનરે સાકહતય અનરે કળાઓ સાથરે રણો ઊંડો નાતો રહ્ો છરે. માતાની 
નાવભનાળથી છરેદાઈનરે આપણરે આ દુવનયામારં રુદન સાથરે પ્રથમ શ્વાસ લઈએ છીએ, 
અિાજો સારંભળીએ છીએ, વહાલના બુચકારા અનરે હળિી હળિી થપથપીઓ અનુ-
ભિીએ છીએ, પછી હાલરડુરં, રતૂરરાની ખનખન, પપપાની ચપટી, બહરેન-ભાઈની 
તાળીઓ, પરંખીનો ટહુકો સારંભળીએ છીએ... આ બધારંમારં શબદનો, અિાજનો – 
ધિવનઓનો, સરસ લય અનરે તાલ પણ છરે. આપણો કાન ટરેિાય છરે, બલકરે લલચાય 
છરે, ભાષા શીખિા... નરે આપણરે ભાષા શીખીએ છીએ  તાલમારં, લયમારં ધીમરે ધીમરે 
આપણરે કવિતા પાસરે જઈએ છીએ, ખરુરં  જોતારં આપણો ઉછરેર જ કવિતાની ગોદમારં 
થાય છરે. શરેરી-સીમ-નદી પણ કવિતા જ છરે.

પ્રકૃવત આપણા જીિનરડતરનુરં પારણરં છરે. ટાઢ નરે તાપ, મરેરની હરેલી કરે રાવત્રનો 
અરંધકાર, સિારનો તડકો કરે સરંધયાના રરંગો, પતૂણ્ક રોટલા જ રેિા ચરંદ્રની હાજરીમારં 
ફવળયામારં રમાતી સરંતાકતૂકડી કરે તડકીછારંયડી... હિા પિન બનીનરે આપણા અરંગરે 
હાથ ફરેરવયા કરરે . જળ આપણી ભીતરનરે પોષયા કરરે  નરે પાણી ભીંજિરે બધુરં... 
માતાવપતા કરે ભાઈબહરેનનો પ્રરેમ, માનિપ્રીવત નરે પશુપરંખીનારં હરેત... આ બધારંની 
િચચરે આપણરે જ રે પામીએ છીએ એ જ તો છરે સાકહતયના પહરેલા પાઠ. જીિનની 
પાઠશાળા આગળ એકડોબગડો રતૂરંટાિનારી રૂઢ-શાળાનુરં ઝાઝુરં મતૂલય નથી. ખરી 
વિદ્ાપીઠ તો છરે જીિતરની રોજ રેરોજના જીિન-અનુભિોની વિદ્ાપીઠ... બાકી બધુરં 
જાણિા માટરે છરે.... ‘પોથીમારંનારં રીંગણારં’ શારં કામનારં ? સાકહતય અનરે કળાઓ 
આપણનરે જીિન જીિતારં, જીિન માણતારં વશખિાડરે છરે. બલકરે એય સાચુરં છરે કરે 
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સાકહતય આપણનરે રડરે છરે, પ્રરેમ કરતારં તો આપણરે જાતરે શીખીએ છીએ – િૃવતિિશ. 
પણ એ પ્રરેમની પીડાઓ સહરેતારં, િરેદના-દુ:ખોનરે જીરિતારં તો સાકહતય જ શીખિરે 
છરે. િાતા્ક-કથા-કવિતા-નાટક-વનબરંધ-ચકરત્ર : આપણનરે કહરે છરે – કાનમારં કહરે છરે, 
હાથમારં હાથ લઈનરે – કયારરેક માથરે હાથ મતૂકીનરે નરે રણી િાર ખભરે હાથ મતૂકીનરે 
સાકહતય આપણનરે કહરે છરે – જો તારા કરતારંય િધારરે  દુ:ખી લોકો છરે, જીિતરના 
નાટારરંગ ભારરે  છરે... સહન કર, સમજ કરેળિ નરે ડાહ્ો થા. િારંચતારં િારંચતારં આપણરે 
રણરં જાણીએ છીએ નરે એક કદિસ ઉતિમોતિમ િારંચી િારંચીનરે દુવનયાનુરં શાણપણ 
અરંકરે કરીએ છીએ.

શાણો માણસ જીિનમારં હારી જતો નથી, એ ધીરજથી બધુરં જુિરે છરે નરે 
જીરિરે છરે... વજ રંદગીના ખરેલ એ ખરેલરંદો બનીનરે પાર પાડરે છરે, આપણા રર પાસરેનુરં 
િૃક્ આપણી જાણ બહાર આપણા જીિતર ઉપર મોટો પ્રભાિ પાડરે છરે. આપણરે 
તો એની નોંધ પણ નથી લરેતા ઝાઝી િાર, પણ એ પારંદડારં ખરેરિરે નરે નિી કતૂરંપળો 
બતાિરે, એ ફતૂલ અનરે ફળની ભાષામારં માટીની લીલા દશા્કિરે છરે... એના છારંયા, એની 
સુગરંધો... એના ઉપર આિતારં પરંખીનો જ નહીં, પણ સિાર, સારંજ, બપોર, રાત, 
તડકો, ચારંદની, અરંધારારં, ઋતુઋતુના િાયરા... મોસમો... બધુરં જ મનરે નરે તમનરે 
રડરે છરે, પ્રભાવિત કરરે  છરે. એટલરે તો તમરે નરે હુરં  શહરેરમારં જઈનરે િસી જઈએ પછી 
આરંગણાનો લીમડો, પાદરનો િડ, નાવળયાની આરંબલી, ચોરાનો પીપળો નરે સીમનો 
આરંબો યાદ કરી કરીનરે ઝતૂરીએ છીએ. ફવળયુરં નરે પાદર, સીમ નરે િગડો, એમારંય કરે-
ટકરેટલુરં બનરે છરે... િાર, તહરેિારો, પ્રસરંગો, ટાણારં... બધારંમારં માનિો પરખાય છરે, બોલો 
આ બધુરં કવિતા નથી તો શુરં છરે ? કવિતા એની સામગ્ી, સરંિરેદના સાથરે, સાકહતય 
એની કથાિારતાઓ સાથરે આપણી ચારરે  તરફ વયાપી િળરેલારં છરે – એ મારા-તમારા 
જીિનથી જુદારં નથી, પણ એનરે આપણરે રર પાસરેના ઝાડ કરે ગામ પાસરેના પહાડની 
જ રેમ ધારીનરે જોતા નથી, નરે એટલરે આપણનરે રણનુરં કરે દકરયાનુરં સૌંદય્ક દરેખાતુરં નથી. 
માણસમારં જ રે સૌંદય્ક નથી તરે શોધિા આપણરે જનમારો ખરચી કાઢીએ છીએ.

જ રે સામરે છરે નરે જોિાતુરં, પરખાતુરં નથી તરે કવિસજ ્કક કરે કળાકાર આપણનરે 
એની કળા દ્ારા, એની કૃવતઓ દ્ારા બતાિરે છરે. એ િારંચીએ છીએ તયારરે  આપણનરે 
થાય છરે કરે આ તો મારી જ િાત છરે... આ મારારં બા-બાપુજી  બહરેનભાઈ – વમત્રો કરે 
સગારંિહાલારં જ રેિા જ માનિો છરે... એમનામારંય પ્રરેમ છરે તો ઈષયા્કિરેર પણ છરે, બધારં 
ભતૂલ કરરે  છરે નરે ક્મા માગરે છરે... ખરી િાત છરે આ ક્મા માગિાની. કળા આપણનરે 
વિનમ્ર, શાણા બનાિરે છરે... આપણનરે એ તતૂટી જતારં બચાિરે છરે, કરેમ કરે એ આપણનરે 
નમતારં શીખિરે છરે. જ રે લોકો ભતૂલ નથી કબતૂલતા કરે વમત્રોનો પ્રરેમ નથી જોતા, માત્ર 
અહમમારં રાચરે છરે તરે રણરં ગુમાિરે છરે... સાકહતય એિા બીજાથી ભરમાયરેલા નરે ખોટા 
અહમમારં દોરિાયરેલા િડીલવમત્રનરે પણ કહરે છરે કરે જો એણરે તો એનારં કારણોથી 
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તનરે બીજા વમત્રોથી અળગો કયયો છરે. સગારંથીય એ તનરે દતૂર કરશરે... તુરં તારી જાતરે 
વિચાર. અપરેક્ાઓ દુ:ખી કરરે  છરે નરે સમજણ સરંતુલન સાથરે સનરેહ લાિરે છરે... સરંતોષ 
એ કળાનો સથાયીભાિ છરે... કળા માત્ર સરંતોષ આપરે છરે, આ સરંતોષ તરે જ રસ, તરે 
જ આનરંદ... એ જ પરમસતય નરે એ જ પ્રકાશ.

 ઈશ્વર પરેટલીકરની િાતા્ક ‘લોહીની સગાઈ’ િારંચીએ છીએ તયારરે  છરેલ્રે 
બરે-ત્રણ િાર આરંખો ભીની થઈ જાય છરે... શુરં કામ ? માની મમતાની કસોટી 
થાય છરે માટરે ? મા–અમરતકાકી એ કસોટીમારંથી ખરારં ઊતરરે  છરે. મમતાની 
એ પરાકાષ્ા છરે. સચચાઈ માણસનરે ગારંડુરં કરી દરે છરે. સતય એ જ મમતા છરે. 
એ મમતા માટરે અમરતકાકી જીવયારં નરે છરેિટરે ગારંડી મરંગુની નયાતમારં િટલાઈ 
ગયારં. એિી મા તો કોક સદભાગીનરે જ મળરે જ રેણરે પરભિમારં પુણય કયાું હોય. 
આપણરે તો માનરે એક સાડલરે રીઝિિા મથનારા પામર લોક છીએ, માનરે ચાર 
પૈસા કરે એક તીરથ બતાિીનરે કત્કવય પતૂરુરં  કરનારા સિાથશીઓ છીએ. માનરે એ નથી 
જોઈતુરં, એ બધુરં એનરે ગમતુરં હોય ખરુરં ... એ રાજી પણ થાય છરે, પણ ખરરેખર મા 
પ્રસન્ન કયારરે  થાય છરે, જાણો છો ? તમરે એનરે કોઈ કદિસ એમ પતૂછો કરે ‘મા તુરં 
જમી ?’ ‘તુરં જમી લરે... ચાલ.’ મા સૌની કાળજી લરે છરે, એની કાળજી કોઈ લરેતુરં 
નથી... જાણરે એનરે તો હૃદય, મન જ રેિુરં છરે જ નહીં ? તમરે તમારા હૈયાસરસો હાથ 
દાબીનરે પતૂછો કરે તમરે કોઈ પણ કદિસ જમીનરે ઊઠી ગયા પછી, તમારી પાછળ 
જમિા બરેઠરેલી માનરે પાવણયારરેથી પાણીનો ગલાસ ભરીનરે આપયો છરે ખરો ? બોલો, 
ચતૂપ કરેમ થઈ ગયા ? મા જમતી હોય નરે તમરે એનરે એક પિાલુરં પાણી ભરી દરેશો... 
તો એ બદરીકરેદારની યાત્રા કરાવયાથીય િધુ પ્રસન્ન થશરે. આખરરે  તો પ્રરેમથી ટકી 
શકાય છરે... પગ તો ઊભિા માટરે છરે. માઈલો સુધી ચલાિરે છરે તરે તો કોકનો પ્રરેમ 
છરે. ‘લોહીની સગાઈ’ િાતા્ક મનરે નરે તમનરે આિુરં આિુરં શીખિરે છરે... બોલો, સાકહતય 
સાથરે આપણરે સૌનરે ‘લોહીની સગાઈ’ ખરી કરે નહીં ? ખરી ખરી નરે ખરી જ િળી.

25–11–2009
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ઉપરેતક્ષિ પદ્યપરંપરઞા

(1)

અિા્કચીનતાના આરરં વભક સપશદે, આપણી પરરંપરા-
પ્રાપ્ત પદ્સામગ્ીમારંનારં પ્રચવલત શબદપકરમાણોનરે, નોખી 
દૃવષ્થી – (એટલરે કરે કાવયશાસ્ત્રરે સરંપડાિરેલી નિી સમજનરે 
ધોરણરે), વનહાળિાનો, પ્રમાણિાનો ઉપક્રમ આદયયો. ઓગ-
ણીસમી સદીના ઉતિરાધ્કથી મારંડીનરે િીસમી સદીના પતૂિા્કધ્ક 
લગી તો, આપણા વશષ્ અનરે લોક : ઉભય સમુદાયમારં, 
ઓછાઅદકા પ્રસારમારં રહરેલી કરંઠ્યપરરંપરાનરે કારણરે, 
મધયકાળથી ઊતરતા રહરેલા આ વનતાનત ગાનાશ્યી 
શબદપદાથ્કનો શ્ુવતસરંસકાર અનરે શબદાનુબરંધ આછોપાત-
ળોય ટકી રહ્ો હતો. નમ્કદ, દલપત, ગોિધ્કનરામ, નહાના-
લાલ, બોટાદકર, મરેરાણી જ રેિા કવિઓની રચનાઓમારં તો 
મધયકાલીન શબદબરંધ અનરે પદ્તરરેહોનો અણસાર પણ 
િરતાઈ આિિાનો. સમયક્રમરે, અરંગ્રેજી ઢબની કવિતા, 
અનરે તદનુિતશી કાવયદૃવષ્નો પ્રભાિ રાટો બનતારં, પતૂિ્ક-
કાલીન પદ્રચનાઓમારંની કરેટલીક રસક્મ સરંભાિનાઓ 
સાથરેનો નાતો ઓસરતો ગયો. આનરે કારણરે પરરંપકરત રીતરે લઞાભશંકર પુરોરહિ
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સચિાઈ રહરેલી, મધયકાળની વલવખત/મૌવખક પદ્સામગ્ીમારંથી વિકવસત કાવયસમ-
જનરે ધોરણરે ખરી ઊતરી શકરે તરેિી રચનાઓની િીણણી કરીનરે, એમનરે જ ‘કવિતા’ 
તળરે મતૂકિાનો ચાલ શરૂ થયો; એટલુરં જ નકહ, બાકીના પદ્જથથાનરે મારંડી િાળિા 
ખાતરે ખતિિાનુરં િલણ, વિિરેચન અનરે ઇવતહાસમારં, લગભગ સિ્કસિીકૃત બનિા 
લાગયુરં. આ વસથવતમારં, મધયકાળરે સામાવજક, સારંપ્રદાવયક કરે સારંસકૃવતક સરંચલનોના 
સર-અિસરરે  વિલસતી રહીનરે, આખાયરે પ્રજાસમુદાયમારં આનરંદ, આરાધન અનરે 
આશ્વાસન સીંચનારી બહોળા જથથાની પદ્કૃવતઓ શબદસરંગતની બહાર ફેંકાઈ 
ગઈ ! પરરંતુ, બનયુરં એિુરં કરે પકરિવત્કત કાવયરુવચએ આ શબદસરંપદાનરે જાકારો 
આપિા છતારં, આપણા બહુજનસમાજમારં તો એ વઝલાતી રહી ! પ્રજાજીિનમારં 
આિી પદ્રચનાઓનારં પ્રચલન કરે પ્રસરણ પાછળ કારંઈ નકરી ગાનવનભ્કરતા કરે 
સિરમાધુય્ક જ નકહ; પરરંતુ, એ શબદબરંધમારં ધરબાયરેલી ‘ભાિ’ કરે ‘બોધ’ની સફુટ/
અસફુટ અથ્કસરંભાિનાઓ પણ વિધાયક ભતૂવમકા ભજિતી રહી છરે. લોકભોગય 
લયતરરેહોનુરં વનબરંધન, એમારંથી વનષપન્ન સરંિાદી સિરવપરંડનરે અરંગીકારતો શબદપ્રપરંચ 
અનરે શબદસતૂરની સરંપૃકત સરંગવતની સમુદાયપરક નરે સાિ્કવત્રક અપીલ : આ ત્રણરેય 
િાનારં ઉકત પદ્પરરંપરાની લાક્વણકતા હતી.

(2)

ઊંચા કવિતાગુણની બાબતમારં વન:સતિ કરે અલપસતિ હોિા છતારં, આ પદ્-
સરંપદા, નાકરે-નરેણરે તો, મધયકાળના પદના ગોત્રની જ હતી; એણરે અરંગીકારરેલી ગાન-
તરરેહો અનરે પદ્બરંધારણનો નકશો પદ-સમરરેખ જ હતો. એમારંની કરેટલીક રચનાઓ 
જ્ાનકતૃ્કક છરે; તો કયારંક િળી, પ્રવતવષ્ત કવિઓની, લોકપ્રચારમારં રહરેતી રચનાઓમારં 
અહીંતહીં થોડી હરેરફરેર કરી, અથિા પરરંપકરત િણ્કકસામગ્ીનારં ચોસલારંનરે ગોઠિીનરે, 
પ્રયોજકની નામછાપ ધરાિતી કૃવતઓ મળી આિરે. િળી, લોકપરરંપરામારં તરતી 
રહરેલી, અનામી મતૂળની રચનાઓ પણ સારંપ્રદાવયક સપશ્ક પામીનરે પ્રચારમારં રહ્ા 
કરી છરે. આ આખોયરે શબદપ્રદરેશ, મહદરંશરે, કવિયશપ્રાવપ્તનો નકહ, એટલો, ઇષ્-
પ્રીતયથદે નામસરેિાનો રહ્ો હતો. આ કારણરે સજ ્કકતા, કતૃ્કતિ, રચનાની આકાર-
ગત સુરડતા જ રેિા અિા્કચીનતાનરે સતૂઝરેલા મુદ્ાઓ, આ પદ્પ્રદરેશમારં વિચરનારા 
માટરે, મોટરે ભાગરે, અપ્રસતુત રહ્ા કયા્ક. ઇતર પદ્રૂપો કરતારં આ પદ્રચનાઓમારં 
સગ્કસપશ્કની ઓછપ – કરે અછત પણ – પાછળ, મુખયતયા, એની પતૂિ્કપરરંપરાની 
રચનાપ્રકૃવતનુરં અનુસરણ  અનુસરંધાન રહ્ુરં લાગશરે. મધયકાળની ધોળરચનાઓનુરં 
પદ્બરંધારણ, એની ગાનપદવત અનરે એ રચનાઓના શબદવપરંડમારંથી ઊપસતુરં ભા-
િવિશ્વ : આ ત્રણરેય બાબતો, નકરા મધયકાળની સુિારંગ કરે સિાયતિ નીપજ નથી. 
બારમી / તરેરમી સદીમારં ભાષા તરીકરે, ગુજરાતીની સિકીયતા પ્રગટ થતી ગઈ 
એ િરેળા, એનીં ભાવષક રૂપરટના તો આગલી અપભ્રરંશોતિર ભતૂવમકાથી અળગી 
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પડતી ગઈ; પરરંતુ સાકહવતયક વિરાસત તો એનરે પતૂિ્કપરરંપરામારંથી સારંપડી. આગલી 
ભતૂવમકાનારં પદ્રૂપો, પદ્તરરેહો આ પકરિવત્કત ભાષાભતૂવમકામારં પણ ઊતરતારં રહરે 
છરે. હરેમચરંદ્રરે, પ્રસતુત પ્રદરેશનરે લગતી જ રે વિગતો આપી છરે એનરે ધયાનમારં રાખીનરે 
ચાલીએ તો આ બાબત રણી સપષ્ થશરે. હા, હરેમચરંદ્રરે તો અપભ્રરંશમારં પ્રચવલત 
પદ્રૂપોનરે અનુલક્ીનરે લક્ણો કરે વનદદેશો મતૂકયારં છરે; પણ અપભ્રરંશોતિર ભતૂવમકામારંથી 
જ, સમયક્રમરે, ગુજરાતી ભાષા જ્યારરે  ઊગી આિરે છરે તયારરે , પતૂિ્કકાલીન પદ્રાટ 
પણ, ભાવષક પકરિત્કપતૂિ્કક, અનુકાલીન ભતૂવમકામારં ઊતરી આિરે એ સિાભાવિક છરે.

(3)

સરંસકૃત / પ્રાકૃત / અપભ્રરંશમારં, પદ્વનબરંધનના વિધવિધ છરંદોના સિરૂપની 
ચચા્ક કરતી િરેળા હરેમચરંદ્રાચાયદે, ‘છરંદોનુશાસન’મારં અપભ્રરંશમારં પ્રયોજાતા છરંદોનુરં 
સોદાહરણ (અનરે પતૂરક સરંદભ્ક સાથરેનુરં) જ રે વનરૂપણ કયુું છરે એમારંથી, આપણનરે અહીં 
ઇષ્ ‘ધિલ-મરંગલ’ (ધોળમરંગળ) સાથરે પ્રસતુત હોય એટલા અરંશો ટારંકુરં છુરં :

(क) ‘धवलमनवहेण सुिुररसतो वसणजिइ जेण तेण सतो धवलतो  

 धवलतोपव पतपवहतो अड्डिहतो ्छपिओ चउिाओ 11 ।।

[‘ધિલ’ની પરેઠરે સુપુરુષ, જ રે (શબદરટના) િડરે િણ્કિાય છરે તરેનુરં તરે ધિલ 
(કહરેિાય). ‘ધિલ’ ત્રણ પ્રકારના : અષ્પાદ, ષટપાદ (છપપો), ચતુષપાદ (ચોપાઈ).]

(ख) उतसाहहेला वदनाप्डलाद्यचैः यतगीयते मिांगलवामच सकंमचत् । 

  तद्सूिकाणामिमभधानिसूवया ्छनदतोपवदतो मिांगलमिामिसन्न ।।  1 ।।

  तचैरेव धवलवयाजातिुरुष ्तसूयते यदा । 

  तविदेव तदानेकतो धवलतोऽपिमभधीयते ।। 

(‘ઉતસાહ’, ‘હરેલા’, ‘િદન’, ‘અકડલ’ િ. છરંદો િડરે, કોઈ મરંગલ અથ્કનુરં ગિાય 
તયારરે  તરે છરંદનુરં મરંગલ ગણાય. અનરે તરે જ પ્રમાણરે, આગળ કહ્ુરં તરે મુજબ, ધિલ 
તરીકરે પુરુષની સતુવત થાય, તયારરે  તરે તરે છરંદનારં ‘ધિલ’ તરીકરે ઓળખાય.)

(ग) ‘उतसाहापदना येनचैव धवलमिांगल भाषागाने तन्नामिाद्ये धवलमिांगले। 
उतसाहापदतयापदग्रहणात् प्रकानतानामि् ससावलयादीनाां िसूवयोक्ानाां हेलादीनाां वक्यमिाणानाां 
दतोहकादीनाां च ग्रहणां तन्नामिाद्ये इपत उतसाहापदनामििसूवयाके । यथिा – उतसाहधवलां, वदनधवलां, 
हेलाधवलां, दतोहकधवलां चेपत । एवां   मिांगलेऽपि उतसाहमिांगलापद वाचयां । .... मिांगलाथियासां-
बांधतवात् मिांगलमि् ।।1

1  ‘श्ी ्छांदतोनुशासनमि्’ ।  (आचाययाश्ी हेमिचांद्पवरमचतां) ित्रातमिकमि् अधयाय 5, उतसा-
हापदप्रकरणे प्रकासशतां देवकरणेन श्ेज्ठिना मिसूलचनद्ातमिजेन

 मनणयायसागर मिुद्णालय, मितोहमियी (ई. स. 1912)
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(ઉતસાહ િ. (છરંદો) િડરે, ધિલમરંગલભાષાગાનમારં જ રે (રચના) હોય તરેના નામરે 
ધિલમરંગલ. ‘ઉતસાહ’ િ. (છરંદો)ના ગ્હણથી આરરંભાતા ‘રાસાિલય’ (?) િ.ના; 
આગળ નોંધરેલા ‘હરેલા’ િ.ના, તથા હિરે પછી નોંધીએ છીએ (તરે) ‘દોહક’ (દોહા) 
િ.નારં ગ્હણનરે તરે નામની પતૂિદે (આિરે). જ રેમ ‘ઉતસાહ’ િ.નારં નામ (ધિલ) પતૂિદે આિરે 
તરેમ. જ રેમ કરે ‘ઉતસાહધિલ’, ‘િદનધિલ’, ‘હરેલાધિલ’, ‘દોહકધિલ’. િ. એ જ 
રીતરે ‘મરંગલ’ના (પ્રયોગમારં) પણ ‘ઉતસાહમરંગલ’ િ. કહરેિાય. મરંગલ અથ્ક સાથરેનો 
(પદ્રચનાનો) સરંબરંધ હોિાથી એ ‘મરંગલ’ (તરીકરે ઓળખાય.).

‘ધિલ’ કરે ‘મરંગલ’  : પદ્રચનામારં જ રે છરંદ પ્રયોજાતો હોય છરે એ ધોરણરે, 
હરેમચરંદ્રાચાય્ક, અહીં એના પ્રકારો, દશા્કિરે છરે; આ જ રીતરે, પદ્રચનાની આરંતકરક 
વનરૂપણસામગ્ીના ધોરણરે પણ ‘ધિલ’ના ભરેદો નોંધયા છરે : ‘શ્ીધિલ’, ‘યશોધિલ’, 
‘ગુણધિલ’, ‘કીવત્કધિલ’, ‘અમરધિલ’.

*
‘છરંદોનુશાસન’ની શાસ્ત્રચચા્કનુરં મુખય પ્રવતપાદન તો છરંદોની િગ્કણી (classi-

fication) અનરે એનારં માવત્રક બરંધારણની ખાવસયતો : આ બરંનરેનરે ઉપલક્રે છરે; પરરંતુ 
એમ કરતી િરેળા, આ છરંદો જ્યારરે  અમુકતમુક પદ્પ્રકારોમારં પ્રયોજાય તયારરે  પદ્ની 
એ કોકટ(catagory)ની ઓળખ, પ્રયુકત છરંદના વિશરેષણસરંબરંધથી વયકત થાય છરે, 
એિી સમજતૂતીમારં ‘ધિલ’ િગ્કના છરંદો, વિશરેષણ તરીકરે આિતારં ‘ધિલ’ની વિવશષ્ 
ઓળખ, કરેટલા/કયા પ્રકારરે  આપરે છરે એના વનદદેશો, ‘ધિલ’ની સમજણ મરેળિિામારં 
ઉપકારક નીિડરે છરે. આ મુદ્ો ધયાનમારં રાખીનરે, હરેમચરંદ્રરે આપરેલી લાક્વણકતાઓ 
પરથી, ‘ધિલ’ના પદ્સિરૂપનરે આ રીતરે તારિી શકીએ :

(ક) જ રે પદ્રચના ‘ઉતિમ પુરુષ’(નર-ધિલ)નરે િણ્કિરે તરે ‘ધિલ’.2

(ખ) સતુવત | પ્રશવસતપરક આિી રચના પદ્બરંધ તરીકરે જ રે છરંદ પ્રયોજ રે તરે 
પરથી એની વિવશષ્ ઓળખ થાય. ‘ઉતસાહધિલ’, ‘હરેલાધિલ’, ‘દોહકધિલ’.

(ગ) મરંગલ પ્રસરંગના આનરંદનરે િણ્કિતી પદ્રચના પણ, આ જ રીતરે, છરંદપરક 
ઓળખ ધરાિતી હોય. ‘ઉતસાહમરંગલ’, ‘દોહકમરંગલ’ િ.

(ર) પદ્રચના એમારંની અરંત:સામગ્ીનરે ધોરણરે, પણ, ‘ધિલ’ િા ‘મરંગલ’ના 
પરેટાિગ્કમારં હોિાની. ‘યશોધિલ’, ‘કીવત્કધિલ’.

(ચ) ‘ધિલ’નો પદબરંધ આઠ, છ કરે ચાર ચરણોથી ગ્વથત હોય.

(છ) સતુવત, પ્રશવસત કરે ગુણાનુિાદ વનરૂપતી ‘ધિલ’ રચના અનરે વિિાહાકદ 

2 ‘धवलतो जातयुत्मिे’ ‘દેશી શબદસંગ્રહ’, સં. ડૉ. બેચરદાસ દોશી, પ્રકા. યુનિ. 
ગ્રંથનિરામાણ બોડમા (પ્રથર આવૃનતિ 1974) પૃ. 263. ‘ધવલ’ — જે જાતરાં જે 
ઉતિર હોય તે : ‘િરધવલ’ (ઉતિર પુરુષ), ‘અશ્વધવલ’ (ઉતિર ઘોડો.)
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મરંગલ અિસરોનારં પાત્રો/પકરવસથવતની આનરંદમયતા કરે પ્રસન્નતાનરે િણ્કિતી ‘મરંગલ’ 
રચના – આ બરંનરેનો યુગમક વનદદેશ પણ અહીં ‘ધિલમરંગલ’ સરંજ્ામારં સામાવસક 
રૂપરે મળરે છરે. (દરેિસતુવત િણ્કિતારં ‘ફુલ્ડક’ અનરે પ્રસરંગોવદ્ષ્ તતકાળસફુત્ક પદ્રચના 
‘ઝરંબટક’(પ્રાસરંવગક શીઘ્રરચના?)ના ગીતપ્રકારો પણ, હરેમચરંદ્રરે, અધયાયના અરંતરે 
દશા્કવયા છરે, પણ એની ચચા્ક અહીં પ્રસતુત નથી.)3

(4)

માવત્રક સરંવધએકમોની મરેળિણીથી ગરંઠાતા ચરણએકમો ધરાિતી ‘પ્રબરંધ’ 
પ્રકારની રચનારીવત, દશમા/અવગયારમા શતકમારં આરરંભાતી જોિા મળરે છરે. જય-
દરેિના ‘ગીતગોવિરંદ’મારંના ‘પ્રબરંધ’ એના વનદશ્કનરૂપ છરે. આયા્ક અનરે ગીવત ઉપરારંત 
દોહા, ચોપાઈ, હકરગીત, ઝતૂલણા, સિૈયાની ચાલ ધરાિતી પદ્તરરેહો, અપભ્રરંશોતિર 
ભતૂવમકામારં, બહોળા ચલણમારં હતી. ગુજરાતી પદ્રચના, એના આરરં વભક તબક્ રે, 
આ પદ્તરરેહો િારસામારં લઈનરે આિરે છરે. આ ‘પ્રબરંધ’રચનાની પદ્તરરેહ માવત્રક 
સરંવધએકમોનરે અરંગીકારરે  છરે, એ કારણરે, રૂપમરેળ / અક્રમરેળ િૃતિબરંધનરે મુકાબલરે, ગરે-
યતાગુણનો ગાઢ સપશ્ક એનરે મળી શકરે છરે. તરેરમા / ચૌદમા શતક પછીની પદ્રચ-
નાઓની સમગ્તાનરે નકરા માત્રામાનના છારંદસી ધોરણરે જ નકહ; પાઠ્યતા કરતારંયરે 
િધુ પ્રભાિક ગરેયતાની સાપરેક્તાનરે સાચિીનરે જ એનરે પામી / પરખી શકાય. આ 
જ અરસામારં સારરંગધરરે  ‘સરંગીતરતનાકર’મારં ‘પ્રબરંધ’ના છત્રીશ જ રેટલા ભરેદ નોંધયા 
છરે. એમારંના ‘ધિલ’, ‘મરંગલ’ ઉપરારંત ‘રાસક’, ‘મરંગલાચાર’, ‘પથડી’ : આ સૌ 
પ્રભરેદોનુરં, તતકાલીન પદ્રચનાઓ સાથરેનુરં શબદસગપણ સપષ્ છરે. ‘ધિલ’મારં કીવત્ક, 
વિજય કરે વિક્રમ; ‘મરંગલ’મારં મરંગલિાચક પદોના કૈવશકી રાગમારં, વિલરંવબત લયમારં 
થતા ગાનનો સરંકરેત – આ શબદ/સિરની સરંપૃકત ઉપવસથવતની સાક્ીરૂપ છરે.

*
‘ધતૂલ’, ‘ધોલ’, ‘ધઉલ’, ‘ધિલ’ – આિા સરંજ્ાભરેદરે ગાનધમશી પદ્પરરંપરા, 

ગુજરાતી ભાષાના અિતરણ સમયરે સુપરેરરે  લોકપ્રચારમારં હતી જ. ‘ભરતરેશ્વર-
બાહુબવલરાસ’; તરેમજ ‘સીતાહરણ’(કમ્કણ)નારં ‘ધતૂલ’; ભીમકૃત ‘હકરલીલાo’મારં 
રુવકમણીહરણનુરં ‘ધિલ’; િીરવસરંહકૃત ‘ઉષાહરણ’મારં ‘ધુલ’; કરેશિરામકૃત ‘કૃ-
ષણક્રીકડત’મારં ‘ધોલ’ : આિા પ્રકીણ્ક પ્રયોગો, નરવસરંહ પતૂિદેની પદ્રચનાઓમારંથી 
મળી આિરે છરે. કથાતમક / િણ્કનાતમક દીર્કરચનાઓમારં આરંતરરે  આરંતરરે  ટપકતા 
આિા ‘ધિલ’મારં ત્રુટક પણ આિરે. આપણરે તયારં આજ રેય પ્રચવલત ધોળરચનાઓમારં, 
કરેટલાક કકસસાઓમારં, પદ્તરરેહની માવત્રક ચાલ, ધોળના પરેટાળમારં પકરિવત્કત થતી 
જોિા મળશરે. (‘ભજન’ કરે નત્કનસહયોગી ‘રાસ’/‘ગરબા’મારં પણ, સળરંગ િહરેતી 

3 देवगानां फुल््डकमि् ।। 
 गाने सतवदौ झमबटकमि् ।।
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લયચાલનરે, િચચરે િચચરે ખટકો આપતી અળગી ચાલ જોિા મળરે છરે જ રેનરે સામાનય 
રીતરે ‘સાખી’ તરીકરે સરંવજ્ત કરાતી હોય છરે.) માવત્રક અનરે સારંગીવતક ચાલનો આ 
આરંતકરક બદલાિ પઠનના સતર કરતારં ગાનના સતરરે  કરેટલો બધો પ્રભાિક અનરે 
આરંદોલમય લાગરે છરે ? ‘ભરતરેશ્વર-બાહુબવલરાસ’(વિ. સરં. 1241)મારં ‘સરસિતી 
ધઉલ’(ઠિવણ 12)મારં ‘ધઉલ / ત્રુટક’ની, ચોપાઈ/દોહરા તથા દોહરા/હકરગીતથી 
ગરંઠાતી વદ્સતરીય દરેશીમારં ‘ધિલ’ની ઉપવસથવત; તથા ભીમના ‘સદયિતસચકરત’ 
(સરંિત 1466)મારં પણ ‘– હઉ ધઉલ’ : રાગ ધનયાસી’ના નમતૂના પણ, નરવસરંહ 
પતૂિદેની ગુજરાતી કવિતામારં માવત્રક સરંવધએકમોથી ગરંઠાતી ‘દરેશી’ઓથી વનબદ 
‘ધઉલ’ની વયાપક ચાલના મજબતૂત પુરાિા છરે.4 જનૈ રાસાકાવયોમારં, ભાિોદ્રરેક કરે 
વનરૂપણની સરનતાનારં સથાનોમારં, દરેશી બદ ‘ધતૂલ’, ‘ધઉલ’ની હાજરીનારં તો પુષકળ 
ઉદાહરણો મળરે જ. આ વસથવતમારં ગરેયતામારં સરકી જતા અનરે ઊવમ્કગીતનરે સદરે 
તરેિા, માવત્રક સરંવધએકમોથી ગ્વથત ‘દરેશી’ બરંધો વયાપકપણરે, નરવસરંહના આગમન 
સુધીમારં, િપરાશમારં આિી ચતૂકયા હતા. ત્રણરેક સૈકા દરવમયાન રડાતો રહરેલો આ 
પદ્રાટ, નરવસરંહ અનરે એના અનુકાલીનોમારં છરેક દયારામ પય્કનત, અતયરંત સમૃદ 
અનરે સારંગીવતકતાની સુિાસથી રકઢયાળો બની ઊઠરે છરે. મધયકાળની ધોળપરરંપરા, 
પદ્રચનાના આ ધોરી માગ્ક પર વિહરતી / વિચરતી રહરે છરે.

(5)

ધમ્કપરક ઉપક્રમો સાથરે સરંકળાયરેલી ધોળરચનાઓ તરેમજ જ્ાવતઓમારં ગિાતારં 
લગ્નગીતોનરે લગતા સરંચયો/સરંગ્હો તો આપણરે તયારં શતાવધક િરસોથી િારરેિારરે  
થતા રહ્ા છરે. એટલરે ‘ધોળ’ નરે ‘મરંગલ’ : આ બરંનરે પદ્રટનાઓની મુકદ્રત પ્રાપયતા 
સાિ અલભય છરે એમ તો ન કહી શકાય; આમ છતારં, સારંસકૃવતક શબદરટના તરીકરે 
એની વિદ્ાકીય દૃવષ્થી વચકકતસા કરે ચચા્ક, આપણારં વિિરેચન/સરંશોધનમારં ભાગયરે 
જ થઈ ! મરેરાણીએ ‘ચતૂરંદડી’ના સરંપાદન વનવમતિરે એમારંના પ્રિરેશકોમારં (નરે વયાખયા-
નોમારં પણ) લગ્નગીતોની વયિવસથત ચચા્ક કરી; પણ ‘ધોળ’ તો સાિ ઉપરેવક્ત જ 
રહ્ારં ! (‘રકઢયાળી રાત’મારં લોકગીત તળરે, સતસરંગપરરંપરામારં ‘ધોળ તરીકરે પ્રચવલત 
રચનાઓ તો ગ્રંથસથ થઈ છરે; પણ એની અલાયદી તપાસનરે તયારં જગયા ન મળરે એ 
સિાભાવિક છરે.) ‘ધિ’ – પવત એટલરે ‘ધિલ’નો અથ્ક િર થાય; વિિાહમારં િરનારં 
િખાણ હોય છરે એ કારણરે વિિાહનારં ગીતો માટરે ધિલમરંગલ સરંજ્ા પ્રયોજાય છરે  
આટલો ટતૂરંકો વનદદેશ રા. વિ. પાઠકમારં મળરે છરે. ધોળમરંગળની રચનાઓનુરં વયિવસથત 
અનરે શાસ્ત્રીય સરંપાદન સૌપ્રથમ ‘ધોળમરંગળ’ શીષ્કકથી શ્ી ખોડીદાસ પરમારરે  

4 જુઓ : ‘આપણા કવિઓ’ ખરંડ 1 : નરવસરંહયુગની પહરેલારં, લરે. કરે. કા. શાસ્ત્રી, 
પ્રકા. : ગુજરાત િના્ક. સોસાયટી, અમદાિાદ (પ્રથમ આિૃવતિ 1942),  
પૃ. 321, 412-13
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આપયુરં. લગભગ એ જ અરસામારં, ડૉ. હકરિલ્ભ ભાયાણીના માગ્કદશ્કન તળરે, ડૉ. 
હસુ યાવજ્કરે, ‘હકર િરેણ િાય છરે રરે  હો િનમારં’ અનરે ‘ગોકુળમારં ટહુકયા મોર’ શી-
ષ્કકથી, કરેટલારંક  અવતપ્રચવલત ધોળનારં સિરારંકન અનરે નોંધ આપયારં. શ્ી ખોડીદાસ 
પરમારરે  ધોળનુરં સિરૂપ અનરે િગશીકરણ પણ, પ્રિરેશકમારં, આપયારં. ડૉ. યાવજ્કરે, સિ-
તરંત્ર લરેખ દ્ારા ‘ધોળ’ સરંજ્ાની વયુતપવતિ અનરે પ્રચલનનો પણ ખયાલ આપયો છરે; 
પરરંતુ આ બરંનરે અભયાસીઓ ‘ધોળ’ સરંજ્ાની તારિણી ‘ભરતરેશ્વર-બાહુબવલરોર’ 
કૃવતમારંના ‘રોર’ નરે ધોર તરીકરે ઉકરેલીનરે મારંડરે છરે તયારં સરતચતૂક કરે ગતૂરંચ ઊભી થાય 
છરે. ડૉ. પરમાર, પોતાના લરેખમારં નોંધરે છરે : ‘‘.... મરંડલાકારરે  રચાતા રાસમારં ગિાતારં 
ધોળ(ભરતરેશ્વર-બાહુબવલધોર – ઈ. સ. 1185)ની પદ્રચના થઈ છરે. તરેની રચનામારં 
દોહા, રોળા અનરે ચઉપઈ જ રેિા માત્રામરેળ છરંદો સાથરે લોકઢાળ પણ પ્રયોજાયા 
છરે. આ ધોળ ગરેય છરે.’’5 ડૉ. હસુ યાવજ્ક પોતાની િાત આમ મતૂકરે છરે : ‘‘સમયની 
દૃવષ્એ હસતપ્રત રૂપરે મળતી કૃવત ભરતરેશ્વર-બાહુબવલ પરના ધોળની છરે. જ રેનરે 
આજ રે ધોળમરંગળગીત કહીએ છીએ.... ધોળ-ધોરનો સરંબરંધ ધોરી એટલરે પોકઠયા 
સાથરે છરે’’ – એમ લખયા પછી એ આગળ િધુ ખુલાસો કરતારં કહરે છરે કરે સાધુના 
ચાતુમા્કસપ્રિરેશ, રાજાનો નગરપ્રિરેશ, લગ્નાકદ મરંગલ પ્રસરંગરે ‘‘સામૈયુરં થાય તયારરે  
ધોળા ધોરીનરે, પોકઠયાનરે શણગારીનરે લઈ જિાતો, અનરે િાજતરે-ગાજતરે સામૈયુરં થતુરં. 
આ સમયરે જ રે ગીત ગિાય તરે ધોળ – ધોર – ધિલગીત.’’6 જોઈ શકાશરે કરે આ બરંનરે 
અભયાસીઓ, ‘ધોળ’ સરંજ્ાનરે ‘ધોર’–‘ધોરી’ : સાથરે સારંકળીનરે ચાલરે છરે. બરંનરેની આ 
ધારણા ગલત કદશાની છરે. હકીકતરે, ભરતરેશ્વર-બાહુબવલ-િૃતિારંતનરે વનરૂપતી બરે રચ-
નાઓની સરેળભરેળ, ખાસ તો બરંનરે કૃવતના શીષ્કકની બાબતમારં, અહીં થઈ ગઈ છરે. 
વ્રજસરેનસતૂકરકૃત ‘ભરતરેશ્વર-બાહુબવલરોર’ (ઈ. સ. 1170; વિ. સરં. 1226 સુધીમારં) 
સમયક્રમરે પ્રાચીન છરે; શાવલભદ્રસતૂકરકૃત ‘ભરતરેશ્વર બાહુબવલરાસ’ (ઈ. સ. 1185; 
વિ. સરં. 1241) એની ઉતિરકાલીન કૃવત છરે. આ રચનાઓ, ‘ભરત અનરે બાહુબવલ 
િચચરે થયરેલા રોર સરંગ્ામનરે િણ્કિરે છરે એટલરેસતો િજ્રસરેનસતૂકરની કૃવતના શીષ્કકમારંનુરં 
ઉતિરપદ રોર ‘ભીષણ’ ‘તુમુલ’  અથ્કનરે સરંકરેવતત કરરે  છરે. ‘રોર’મારંની આકદશ્ુવત 
કરંઠ્ય રોષ મહાપ્રાણ છરે; ‘ધોર’ તાલવય રોષ મહાપ્રાણ નથી ! જ રે કૃવત અરંતગ્કત 
ધઉલ/ત્રતૂટક - ‘સરસિતી ધઉલ’ છરે એ કૃવતનુરં શીષ્કક તો ‘ભરતરેશ્વરબાહુબવલ-
રાસ’ છરે; ‘– ધોર’/‘રોર’ નહીં. લાગરે છરે કરે ‘રોર’ (GHOR)નરે ‘ધોર’ (DHOR) 
તરીકરે િારંચિાથી આ અથ્કસરણી સતૂઝી હશરે. ‘ધોળ’ નરે ‘ધોર’/‘ધોરી’મારંથી વયુતપન્ન 
કરિા આડરે બીજારં વિઘનો પણ નડશરે. વયુતપવતિની દૃવષ્એ ‘ધોરી’ શબદરૂપ તો 
સરંસકૃત ‘धुररण’ (ધુરાનરે ધારણ કરનાર) પરથી નીપજ્યુરં છરે; ‘धवल’ પરથી નકહ. 
5 જુઓ, ‘નરવસરંહ મહરેતા અધયયનગ્રંથ’, સરંપા. રવસક મહરેતા, પ્રકા. : બહાઉદ્ીન 

કૉલરેજ, જતૂનાગઢ (પ્રથમ આિૃવતિ 1983), પૃ. 170
6 જુઓ : ‘ઉદ્ રેશ’ (નિરે. 2004), પૃ. 133
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િળી, કરેટલારંક સથાનીય ઉચચારણોમારં ળ > ર સરંભિરે છરે. ‘2 > ળ’ સરંભવિત નથી;  
(‘ધિલ’  ધોળો બળદ  એિા અથ્કમારંનો પ્રયોગ, જોકરે, હરેમચરંદ્રમારં મળરે છરે : ‘ધિલુ 
વિસારઈ મણમરંકહરં’  અપ. વયા. અરંતગ્કત દોહાનુરં પ્રથમ ચરણ) ‘धवल’ પરથી તો 
આિારં રૂપો ઊતરી આવયારં છરે. ‘धवल’ > ધઉલ > ધોળ; ‘धवल’ > ધઉલઉ > ધોલઉ 
> ધોળઉ > ધોળો  ધોવળયો (બળદ). આ ચચા્કમારં પકરભાવષત ‘ધોળ’ સરંજ્ાનરે 
‘धवल’ સાથરે સગપણ છરે; ધોર કરે ‘ધોરી’ સાથરે નકહ એટલી બાબત તો અહીં સપષ્ 
થશરે. યાદ રહરે કરે ‘ધોરી’ અનરે ‘પોકઠયો’ સરંજ્ાઓ પયા્કયરૂપ નથી. ધોરી–ધતૂરંસરી 
સાથરે જોતરાઈનરે િાહન(ગાડુરં)નરે ખેંચરે છરે; એટલરે કરે પોતરે િાહન નથી; પણ િાહનનરે 
િહનાર, ખેંચનાર છરે; જ્યારરે  પોકઠયો, િાહન – ખાસ તો માલિાહક તરીકરે – અનરે 
સિારી : બરંનરે હરેતુ સારરે  છરે. શરંકર માટરે નરંદી (પોકઠયો) સિારીનુરં િાહન છરે, અનય 
સરંદભયોમારં, મોટારં છાલકારં કરે લગડારંનરે પીઠ પર બરંનરે બાજુએ, પોઠ તરીકરે ઊંચકીનરે 
ચાલરે છરે. એટલરે જ એ પોકઠયો. પોકઠયાનરે ધતૂરંસરીએ જોતરી શકાતો નથી; ધોરીનરે 
તો મતૂળથી જ ધુરાસરંબરંધ અવનિાય્ક છરે. અગ્પુરુષોના સામૈયામારં ‘ધોરી’/પોકઠયો’નરે 
શણગારીનરે સામરેલ કરાતો હોિાની બાબતનરે પરરંપરામારંથી કયારંય સમથ્કન મળતુરં 
હોય એ જાણમારં નથી; હા, અશ્વ (રોડો), હાથી – અનરે નજીકના ભતૂતકાળમારં 
માફાિાળુરં શણગારરેલુરં બળદગાડુરં : સામૈયામારં બહુમાન માટરે લઈ જિાનો ચાલ હતો. 
(શણગારરેલા રથ કરે બળદગાડીના સથાનરે હિરે સામૈયાની શોભાયાત્રામારં ભાતીગળ 
મૉડલની મોટરગાડીએ જગયા લીધી છરે !) વયુતપવતિ, વયિહાર અનરે પ્રચલનની 
દૃવષ્એ, ધોરી/પોકઠયો પયા્કયિાચી સરંજ્ાઓ ઠરતી નથી. આમ, ‘ધોળ’ની તારિણી 
માટરે ‘રોર’/‘ધોર’ ‘ધોળો ધોરી’, ‘પોકઠયો’ – િગરેરરેનરે સારંકળીનરે ચાલતો િાગવયાપાર 
અવતશય દુરાકૃષ્ લાગરે છરે. હરેમચરંદ્રાચાયદે ધિલ સરંજ્ા, એનુરં પદ્સિરૂપ, આરંતકરક 
વનરૂપણસામગ્ી, ‘ધિલ’ અનરે ‘મરંગલ’ િચચરેનો ફરક, િગરેરરેનરે લગતી જ રે વિશદ 
સમજતૂતી આપી છરે એ, પરરંપરા અનરે પ્રચલન – બરંનરે દૃવષ્એ સિીકાય્ક લરેખિાનુરં 
સયુવકતક લાગરે છરે.

ધિલ / ધોળનરે લગતી ચચા્કમારં ડૉ. હકરિલ્ભ ભાયાણીનુરં મરંતવય, સમજ 
અનરે વિિરણની દૃવષ્એ, િધુ સમથ્કક અનરે સિીકાય્ક ઠરરે  એિુરં છરે. ધોળ સરંજ્ા, અનરે 
એ તળરે ઊપસતા વિભાિની શાસ્ત્રીય વયાખયા/વયુતપવતિ આપિાનરે બદલરે, ગાનાશ્યી 
પદ્પદાથ્ક તરીકરેની, ધોળની ખાવસયતો અનરે વયાિત્કકતાનુરં ટતૂરંકુરં વિિરણ એમણરે 
આપયુરં છરે.7 એમના મત અનુસાર, ‘પદ’ કરે ‘ધોળ’ની ઓળખ, કરેિળ શબદપાઠનરે 
ધોરણરે નકહ પણ પ્રસતુવત િરેળાના વનવમષ, પ્રસતુવતસરંદભ્ક અનરે વિશરેષ કરીનરે તો 
ગાયકીના ઢરંગની તાસીરનરે ધોરણરે થઈ શકરે. ‘પદ’, ‘ગરબી’, ‘ધોળ’, ‘રાસ’ : આ 

7 જુઓ : ‘ગોકુળમારં ટહુકયા મોર’, સરં. ડૉ. હકરિલ્ભ ભાયાણી, પ્રકા. ગુજરાત 
સાકહતય અકાદમી (પ્રથમ આિૃવતિ 1989), પ્રાસતાવિક, પૃ. 7-9 
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સૌ પદ્સિરૂપો, શબદરટના તરીકરે પરસપર વયાિત્કક ન પણ હોય. હકીકતરે તો 
પ્રસતુવતમારં આિી પદ્રચનાની સહયોવગતા; નત્કનપરકતા; વનરપરેક્ એકલગાન; 
સમતૂહગાન; અનય સરંગવત; સ્ત્રી/પુરુષના સહભાગી િા એકાકી કરંઠાશ્ય ઉપરારંત 
ગાનની નૈવમવતિકતા જ રેિી બાબતો, આિી પદ્રચનાનરે ઓળખનો દરજ્જો આપિામારં 
વનણા્કયક નીિડતી હોય છરે. એટલરે જ એકની એક પદ્રચના, આ ધોરણરે, ‘પદ’, 
‘ભજન’, ‘ધોળ’, ‘ગરબી’ : એમ, સરંદભ્કસાપરેક્ અવભધાન ધરાિતી બનરે.

(6)

એકલુરં ‘ધોળ’ જ શુરં કામ ? મધયકાળની સમગ્ પદ્સરંપદાના અભયાસ કરે 
આલોચના માટરે, આપણા વિદ્ાવ્રતીઓ, કૃવતના મુકદ્રત શબદપાઠનુરં એકમરેિ પ્રા-
માણય સિીકારીનરે ચાલરે છરે. અનયવનરપરેક્ પદ્રટના તરીકરેના આિા અવભગમમારં, 
કૃવતના મતૂળ ઉપક્રમથી જ સરંકળાયરેલારં ઇતર રસસાધક પકરમાણો તો નજર બહાર 
જ રહી જિાનારં ! િાસતિમારં તો આિો શબદપદાથ્ક જ રે પકરમાણોની અવનિાય્ક સા-
પરેક્તા સાચિીનરે જ પોતાની અથ્કસતિાનો આવિષકાર પામતો હોય એની જ સદરંતર 
બાદબાકી કરીનરે ચાલિાનુરં િલણ, પદાથ્કની અસવલયતનો તો અનુભિ કરેિી રીતરે 
કરાિી શકરે ? આ પદ્રચનાઓની સરંગીત/નત્કનમારં સહકાકરતા િા ઇતર પ્રસતુ-
વત પકરસર કરે નૈવમવતિકતાની જાણકારીના અભાિમારં, મધયકાલીન પદ્કૃવતઓના, 
ખાસ તો ટતૂરંકા ફલકમારં વિચરતી ગરેય રચનાઓના કકસસામારં, પ્રકારવનધા્કરણ અનરે 
પારસપકરક ભરેદકતા તારિિામારં, નકરી શબદિાચના તો કામયાબ ન નીિડરે. આિી 
વસથવતમારં, આ પદ્રચનાઓની પ્રાકાકરક ઓળખ નરે પરખમારં ગતૂરંચો નરે ગરબડ 
ઊભી થતી રહરે છરે. હરેમચરંદ્રરે, છરેક અપભ્રરંશોતિરકાળમારં ધિલ-મરંગલની આળખી 
આપરેલી આકૃવત – એની અરંત:સામગ્ી, પદ્તરરેહનુરં સિરૂપ, પ્રસતુવતની નોખનોખી 
નૈવમવતિકતા અનરે ગાનપ્રકૃવત : આ ચારરેય બાબતો પર ધયાન આપિાનુરં આપણા 
અભયાસીઓ કરેમ ચતૂકી ગયા હશરે ? મધયકાળનારં સાતસોક િરસના સમયપટ 
અરંતગ્કત, ભાવષક પકરિત્કનના તબક્ાઓ જ રેમ ઉપસાિી શકાયા તરેમ પદ્સિરૂપોનરે 
લગતી સરંજ્ાઓ અનરે તરે તળરે સરંકરેતતાના વિભાિો(concepts)ના સરંકોચ/વિકાસના 
વિચલન(deviation)નો આલરેખ ન તો સાકહવતયક ઇવતહાસોમારં કરે ન સરંજ્ા-કોશ 
િા પાકરભાવષક કોશમારં મળરે ! એટલરેસતો ‘પદ’, ‘ગરબી’, ‘કીત્કન’, ‘રાસ’, ‘ધોળ’, 
‘હમચી’, ‘ભજન’ જ રેિી ગાનાશ્યી સરંજ્ાઓની, સમયારંતરરે  બદલાતી રહરેતી પ્રસતુ-
વત/નૈવમવતિકતાનરે ગણકાયા્ક િગર, કોઈ પણ સરંજ્ાનરે, સાિ્કવત્રક ધોરણરે, આપણરે એક 
લાકડીએ જ હારંકતા – નરે આરંકતા– રહીએ છીએ ! પ્રસતુવત, વનવમતિ અનરે તાલ : 
આ ત્રણરેયની ભરેદકતા/વભન્નતા : પદ્રચનાના પ્રાકાકરક અવભધાનમારં કરેટલી બધી 
વનણા્કયક નીિડતી હોય છરે એના બરે દાખલા આપુરં ? કૃષણપ્રીવતના અલગ અલગ 
સરંચારીભાિનરે ઉપલક્તી આ બરે પદ્કૃવતઓ જુઓ :
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(1) ‘આજ ગૈ’તી કાતલં્દીને તીર રે, ભરવાને પાણી રે,

 ઊભા તીરે શ્ીહળધરવીર રે, સારંગપાતણ રે.’’

– દ્યઞારઞામ

*  *  *
(2) લાવો, લાવો, કાગતળયો ને ્દોત, લખીએં હઠરને રે !

 વહાલા, શો છ ેઅમારલો ્દોષ, ના’વયા ફરીને રે !

- મોરઞારસઞાહરેબ

 અહીં (1)મારંની દયારામની રચના, િૈષણિ સ્ત્રીપુરુષોની સતસરંગમરંડળીમારં 
રાત્રરે, બરેસીનરે ગિાતી હોય તયારરે  ‘ધોળ’ તરીકરે સરંવજ્ત થાય છરે; એ જ ઢાળમારં, 
સતસરંગ-સમાપનમારં પુરુષોના નત્કનસહયોગરે, હીંચના દ્રુતલયમારં ગિાય તયારરે  
‘હમચી’; સ્ત્રીિૈષણિોના નત્કનસહયોગરે, હીંચના લયમારં ગિાતી હોય તો ‘રાસ’ 
તરીકરે ઓળખ પામતી હોય છરે. ત્રણરેય વનવમતિસરંદભ્કમારં તાલ તો ‘હીંચ’ રહરે; પણ 
દ્રુત-મધય-વિલરંવબતની હરેરફરેર રહ્ા કરરે , નત્કન/અરંગમુદ્રાના સાપરેક્ ધોરણરે ! જ્યારરે  
(2)મારંની મોરારસાહરેબની રચનાની ગાનતરરેહ/ઢાળ તો (1)નરે અનુિત્કતો જ છરે; 
પણ ભજનમરંડળીમારં રાવત્રના બીજા/ત્રીજા પ્રહરમારં દીપચરંદી તાલમારં ગિાતી હોય 
છરે તયારરે  એ ભજન તરીકરે સરંવજ્ત થતી હોય છરે. એક જ પદ્રચના, નોખનોખી 
નૈવમવતિકતાએ પણ, અલગ અલગ પ્રકારસરંજ્ા ધરાિતી હોિાના દાખલા પ્રચલ-
નમારં છરે જ. ‘હકર િરેણ િાય છરે રરે  હો િનમારં, / એનો વ્રરેહ િાધયો છરે મારા તનમારં 
!’ – આ રચના, નારીિૃરંદના નત્કનસહયોગરે પ્રસતુત થતી હોય તયારરે  ‘રાસ’; અનરે 
સતસરંગમરંડળીમારં સ્ત્રીિૃરંદ લારંબરે રાગરે, એ જ ઢાળમારં ગાતુરં હોય તયારરે  ‘ધોળ’ તરીકરેનુરં 
અવભધાન ધરાિરે છરે; પરરંતુ આિારં કશારં વનવમતિ િગર, એકલગાન (solo) તરીકરે, પ્ર-
ચવલત ઢાળમારં જ, કોઈ લલકારતુરં હોય તો િળી ‘પદ’ પણ કહરેિાય ! જોઈ શકાશરે 
કરે મધયકાળની પદ્રચનાઓ, એના આરરં વભક ઉપક્રમથી જ પાઠપરક નકહ, પ્રયો-
ગપરક છરે અનરે આિા પ્રયોગ કરે રજતૂઆતનારં સથળ, સમય, વનવમતિ, પ્રયોગકતા્ક – 
આ સૌનરે ધોરણરે પદ્રચનાનરે, સરંદભ્કવિશરેષનરે અનુિત્કતી ઓળખ તતપતૂરતી મળતી 
હોય છરે; પરરંતુ પ્રાકાકરક (generic) વનધા્કરણ માટરેનારં આિારં અનુનરેય (flexible) 
અનરે તદથ્કક (adhoc) ધોરણોથી સારંપડતારં ચલાયમાન અવભધાનની આ પ્રિૃવતિનરે, 
આપણી પ્રચવલત/પકરવચત કાવયશાસ્ત્રીય સમજ તો નરી અરાજકતા, વશવથલતા 
અનરે અશાસ્ત્રીય ગણીનરે હસી કાઢરે. ખરી રીતરે તો બહુપકરમાણાતમક અનરે એકા-
વધકપ્રયોજનશીલ આ પદ્સરંપદાની સ્મયક્ વિિરેચના માટરેનુરં કાવયશાસ્ત્ર પણ એ 
શબદસૃવષ્ની અરંત:પ્રકૃવત અનરે પકરણવતના પકરસરમારંથી પારંગરરે  તો એમારંની અદીઠ 
ઊજા્કનો ઉરાડ સારંપડરે અનરે એના યથાતથ આકાર/પ્રકારની આરંકણી મળરે.
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(7)

 – ‘ધોળ’ અનરે ‘મરંગલ’ : આ બરંનરે પદ્પદાથ્કનુરં પાથ્કકય તો હરેમચરંદ્રના કાળથી 
જ સપષ્રરેખ છરે. વિિાહાકદ મરંગલ પ્રસરંગોનરે લગતારં લગ્નગીતોનો આખો ઇલાકો 
‘મારંગવલક ગીતો’ કરે મરંગલગીતો તરીકરે પ્રચારમારં રહ્ા કયયો, પણ એનો સાકહવતયક  
દરજ્જો આપણરે લોકગીતના પરેટામારં મતૂકીએ છીએ. અજ્ાતકતૃ્કક આ રચનાઓની 
ભાત (pattern) ધોળનરે મુકાબલરે, ભાિ પરતિરે અનરે ગીતની આકૃવત લરેખરે નોખી 
કકસમની લાગરે. ઉપાડનારં બરે/ત્રણ ચરણો પછી, આખુરં ગીત રૂઢ િણ્કકોથી અનુબરંવધત 
રહ્ા કરરે ; મોટરે ભાગરે ઉપાડપરંવકતમારં જ કલપનની લકીર આપણનરે સપશશી જનારી 
હોિાની; આનરે મુકાબલરે, ધોળની અરંત:સામગ્ી, રૂઢ િણ્કકોનરે બદલરે, ભાિના વિિ-
તયોથી િલયો રચતી રહરે. ગાયકીના ઢરંગ પરતિરે તો, કરેટલીયરે રચનાઓમારં, ધોળ અનરે 
મરંગળ સમારંતર નરે સરખી લયસપાટી પર વિચરતારં જણાશરે; કરેમ કરે બરંનરેનુરં સારંગીવતક 
અનુસરંધાન પરરંપકરત લોકઢાળો સાથરે જ રહ્ુરં છરે. લગ્નગીતોની ગાનતરરેહ ઉપરારંત, 
કરેટલીક િાર એમારંના ચરણખરંડકો / શબદગુચછો પણ ઉપાડીનરે, પુવષ્ સરંપ્રદાય તથા 
સિામીનારાયણ-પરરંપરાના કવિઓએ પોતપોતાના સરંપ્રદાયપ્રિત્કક મહાનુભાિનરે 
િણય્કપુરુષ તરીકરે મતૂકી પુષકળ ‘મારંગવલક ધોળ’ રચયારં છરે. બ્રહ્માનરંદ સિામી અનરે 
પ્રરેમાનરંદ સિામીની આ પ્રકારની ધોળરચનાઓ અહીં યાદ આિરે. પુવષ્ સરંપ્રદાયમારં 
ગોકુળનાથજીનરે લગતારં ‘શોભન’ પણ આ કોકટમારં મતૂકી શકાય. પુવષ્ સરંપ્રદાયની 
આચાય્કપરરંપરા ગૃહસથીપરાયણ રહી, એટલરે મતૂળ પુરુષ પછીથીયરે વિઠ્લનાથજીની 
મારંડીનરે અનુકાલીન આચાયયોના વિિાહાકદ પ્રસરંગોનરે લગતારં મારંગવલક ગીતો રચાતારં 
રહ્ારં; જ્યારરે  સિામીનારાયણ-પરરંપરાના મતૂળપુરુષ સહજાનરંદજી મહારાજ સિયરં બ્ર-
હ્મચારી હતા એ વસથવતમારં એમની શરીરશોભા, વિધવિધ પકરધાન, વિચરણ અનરે 
વિશ્ામના વિલાસોનરે લગતી ધોળરચનાઓ મળરે છરે. શ્ીજીમહારાજની પ્રભાિકતા 
નરે સમુદાર વયાપનના વિધવિધ ભાિો – પ્રીવતવિલાસ, વિરહ, પ્રતીક્ા–નરે લગતી 
સારંદ્ર રચનાઓ પ્રરેમાનરંદરે આપી છરે. છરેક કવિ નહાનાલાલ પય્કનત આ ‘ધોળ’ પરરંપ-
રાનુરં સાતતય દરેખાશરે.

*

ધમ્ક, રાજ્ય અનરે સમાજ : પ્રજાજીિનની આ પ્રમુખ સરંસથાઓમારં અગ્તા 
ધરાિતા ઉતિમ પુરુષોનારં પરાક્રમો, અતુવલત કાય્કવસવદ, વિજય, પદ-પ્રવતષ્ા : 
આિા સ્મમાનપ્રદ અિસરો, મધયકાળરે સમુલ્ાસના જાહરેર ઉતસિ બની રહરેતા. 
સમયક્રમરે રાજપુરુષો અનરે શ્રેષ્ીઓના સ્મમાન ઉપક્રમો ઔપચાકરક બની રહ્ા. 
એમની પ્રશવસત અનરે કીવત્કગાન કરનારો વયિસાયી િગ્ક પણ, દ્રવયપ્રાવપ્તના યોગરે, 
એમારં જોડાતો રહ્ો; જ્યારરે  ધમ્ક-સરંપ્રદાયના અગ્પુરુષોનારં પ્રાકટ્યપિ્ક, દીક્ાવિવધ, 
પદ-પ્રવતષ્ાપન, ઉપદરેશ / બોધ માટરેના મરેળાિડા – એનારં હરખભયાું સામૈયારં નરે 
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સ્મમાન, વિશાળ પ્રજાસમુદાયની શ્દા અનરે સહજ ઊલટના સમૈયા બની રહરેતા. 
આ કારણરે, પ્રજાકીય ઉલ્ાસના વિધવિધ ભાિનરે લલકારતી પદ્રચનાઓ, જ્ાનક-
તૃ્કક હોય તોયરે, વયાપક સમુદાયની ભાિાવભવયવકત તરીકરે પ્રચારમારં આિિા લાગી.

જોકરે, સરંપ્રદાયપુર:સર કૃષણભવકતનો આરરંભ, આપણરે તયારં, પરંદરમી સદી 
પછીથી થાય છરે; પરરંતુ એ પતૂિદે પૌરાવણક કૃષણભવકત તો પ્રસારમારં હતી જ. દ્ારકા 
અનરે ડાકોર : આ બરંનરે તીથયો, સરંપ્રદાય-પ્રિરેશપતૂિદેનારં કૃષણતીથયો છરે. નરવસરંહ અનરે 
મીરારંની કૃષણભવકતપરક ગરેય રચનાઓનો અરંતવિ્કલાસ, આ પૌરાવણક ઢબની કૃ-
ષણભવકતનરે ઉપલક્રે છરે; એટલુરં જ નકહ, આપણી લોકપરરંપરામારં તરતારં રહરેલારં 
અઢળક લોકગીતોમારંનો કૃષણવિલાસ પણ, પૌરાવણકતા ઉપરારંત લોકરરંગની 
તળપદી ભાિસપાટીઓનરે ચમકાિતો રહરે છરે. ‘લોકગીત’ તરીકરે િગશીકૃત થઈનરે 
ગ્રંથસથ થઈ ચતૂકરેલી, કૃષણલીલા વિશરેની વિવિધ પદ્રચનાઓ, એમારંની વનરૂપણ-
ગત માિજત નરે ભાિોતકષ્કની અવશવથલ આકૃવતના બળરે, અજ્ાતકતૃ્કક ધોળરચના 
હોિાની સરંભાિના પણ નકારી શકાય નકહ. પૌરાવણક ઢબની ભવકતપરરંપરાનરે 
અનુિત્કતારં જ્ાનકતૃ્કક કૃષણગીતો તથા લોકપરરંપરામારં પ્રચારમારં રહરેલારં કૃષણલીલા-
-વિષયક કરેટલારંક લોકગીતોમારં, સારંપ્રદાવયક રચનાકારોએ અહીંતહીં થોડીક હરેરફરેર 
કરીનરે પોતાની નામછાપ સાથરે ધોળ તરીકરે સારંપ્રદાવયક ચલણમારં મતૂકી દીધારં હોિાની 
સરંભાિના પણ એટલી જ. આ સરંજોગોમારં ધોળરચનાઓમારંના અમુક કહસસાનરે બાદ 
કરતારં, કરેટલીયરે ધોળરચનાનુરં કતૃ્કતિ સરંદરેહાસપદ રહરેિાનુરં.

*

મધયકાળની પદ્સરંપદામારં વનરૂપણવિષય તરીકરે ધમ્કભાિની અવતશયતા માટરે, 
તતકાલીન ઐવતહાવસક પકરબળોએ વનણા્કયક ભતૂવમકા ભજિી છરે. પ્રજા-સમુદાયની 
સમગ્ ચરેતનાનુરં આધારબળ ધમ્ક-અધયાતમ રહ્ારં હોિાનુરં, આચાય્ક આનરંદશરંકર 
ધ્ુિનુરં વનદાન આ દૃવષ્એ યથાથ્ક લાગરે છરે. એ કાળરે વયાપક પ્રચારમારં રહરેલી ધોળ-
-રચનાઓમારં પણ, ખાસ કરીનરે, સરંતમકહમા, સતસરંગબોધ, અનરે ભગિદભવકત 
: આ સૌ પ્રદરેશો અગ્ક્રમરે રહરે છરે. સગુણ ઉપાસનામારં રામ અનરે કૃષણ : એ બરંનરે 
અિતારોની પ્રધાનતા રહી. એટલરે ભવકતપરક રચનાઓમારં એનુરં બાહુલય િરતાશરે; 
પરરંતુ પરંદરમી સદી પછી સારંપ્રદાવયક કૃષણભવકતના પ્રસારનરે કારણરે આપણરે તયારં 
ધોળની રચના અનરે પ્રચલન માટરેની વિવશષ્ પકરવસથવત ઊભી થઈ. સારંપ્રદાવયક 
ભવકતના પ્રારરંભકાળથી જ કૃષણમરંકદરોમારં ઠાકુર સનમુખ થતારં કીત્કનો તરીકરે, માત્ર 
નરે માત્ર, અષ્છાપ / અષ્છાપરેતર કવિઓની વ્રજભાષી પદ્રચનાઓનારં જ ગાનનો 
એકાવધકાર માનય રહ્ો; એટલુરં જ નકહ, સારંપ્રદાવયક ઉપક્રમોમારં પણ કરેિળ વ્ર-
જભાષી પદોનુરં કીત્કનગાન સિીકૃવત ધરાિતુરં રહ્ુરં. ગુજરાત-સૌરાષ્ ્રનો બહોળો 
અનુયાયીિગ્ક તો વ્રજભાષાથી અલપપકરવચત – અનરે અલપવશવક્ત/અવશવક્ત પણ 
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– હતો. આ વસથવતમારં, ઠાકુર સનમુખ થતારં વ્રજભાષી કીત્કનોમારં એનો પ્રિરેશ દુષકર 
રહ્ો. આ સરંજોગોમારં વનતય સતસરંગ કરે ભગિદિાતા્કના પ્રસરંગોમારં માણી શકાય 
એિી ગુજરાતી ધોળરચનાઓનરે સિાભાવિક અિકાશ મળતો થયો. સરંપ્રદાયદીવક્ત 
પ્રપન્ન િૈષણિો દ્ારા આછીપાતળી સજ ્કકતા અનરે ઝાઝી ભાિુકતાથી સરંભૃત ધોળ-
રચનાઓ વિપુલ પ્રમાણમારં રચાતી રહી. પુવષ્ સરંપ્રદાયનો પ્રસાર ગુજરાતમારં જ રેમ 
જ રેમ વિસતરતો ગયો તરેમ તરેમ સથાનીય િૈષણિ સમુદાયમારં આિી ધોળરચનાઓનો 
વયાપક નરે બહોળો સમાદર થતો રહ્ો. સરંપ્રદાયપ્રિત્કક આચાય્કશ્ી િલ્ભ પછીથીયરે 
અનુકાલીન આચાયયો વિઠ્લનાથજી, ગોકુળનાથજી, વગકરધરજી, હકરરાયજી – એમ 
અગ્પુરુષોએ ગુજરાતપ્રિાસ િારરેિારરે  સરેવયા કયયો. સતિરમા/અઢારમા સૈકામારં તો, 
તળ ગુજરાત/સૌરાષ્ ્રનારં અગતયનારં નગરોમારં, આચાયયોના િસિાટ સાથરેનારં મરંકદરો 
‘હિરેલી’ પણ સથપાિા લાગયારં. એટલરે સતસરંગમરંડળીઓ પણ ઠરેરઠરેર થિા લાગી. આ 
સતસરંગ-ઉપક્રમો, ધોળરચનાના ભાિપોષણ અનરે સાકહતયપોષણ – બરંનરેમારં ખતૂબ જ 
ઉપકારક/વિસતારક નીિડ્ા. અરંતગ્કત ભાિ, ગાનતરરેહ અનરે ગાનવનવમતિ : આ 
ત્રણરેયમારં વિવિધતા અનરે વિપુલતાની પુષકળતા તથા પ્રચલનની વયાપક પ્રભાિકતાનરે 
કારણરે ‘ધોળ’ સરંજ્ા જ ‘િૈષણિી ધોળ’નો, જાણરે કરે, પયા્કય બની ગઈ !

– પણ, આ પ્રદરેશમારં વિગતરે વિચરીએ એ પહરેલારં, પરરંપકરત અનરે સમારંતકરત 
ધોળરચનાઓ પર ઊડતી નજર કરી લઈએ.

(8)

આગળ કહ્ુરં તરેમ, ‘ધોળ’ પદ-અથ્ક, ગુજરાતી કવિતાનરે, એની પતૂિ્કપરરંપરા-
મારંથી જ સહજ વિરાસત રૂપરે સારંપડ્ો. સારંપ્રદાવયક સપશ્ક પતૂિદેની ધોળરચનાઓ, 
ભાિુક જનસમુદાયનરે સારંતિન, સમાધાન અનરે સમારાધન આપિામારં મધયકાળનુરં 
સુલભ અનરે સમથ્ક શબદસાધન હતુરં. સારંપ્રદાવયક અનનયવનષ્ાની દૃઢાગ્હી ધોળર-
ચનાઓનરે મુકાબલરે આ પ્રકારની વસથવતચુસત વશસતથી અળગી રહીનરે ચાલતી ધો-
ળરચનાઓમારં, ભાિ અનરે ભવકત – બરંનરેની મોકળાશભરરેલી સાહવજકતાનો સપરંદ 
અનુભિિા મળરે. ભાિનુરં આલરંબન તો એમારં પણ કૃષણ િા રામ કરે વશિનુરં જ હોય; 
પણ એની અવભવયવકત અનરે ચાલમારં લોકહૃદયની સરળ સહજતા હોિાની. આિી 
રચનાઓનરે પોતીકુરં કાવયસૌનદય્ક પણ ખરુરં . નમતૂનાદાખલ થોડાક ધોળખરંડકો જુઓ :

(1) ‘આજ રે સપનામાં મેં ્દીિા હઠરને;
  ્દીિા હઠરને મેં તો નીરખયા હઠરને !
 ઝાંઝ પખવાજ વાતજતંર વાજ,ે
  માથે મુગટ વહાલો મોરલી વજાડ ે!
 મોરલી વજાડ ેવહાલો ! રાસ રમાડ,ે
  રાસ રમાડ ેવહાલો હઠરરસ પાવે.’
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 અહીં પતૂિ્ક–ઉતિર ચરણખરંડકોનારં આિત્કનોમારં એકાિલી અલરંકારની પ્રયુવકત 
જોઈ ? સિપનદૃષ્ પકરસરમારં િાદ્સરંગવતનુરં િૈવિધય, મુકુટધારીનુરં મુરલીિાદન, 
રાસરમણ અનરે રસપાન : આ વમતાક્રી વચત્રણાની સાક્ાતકારતા પણ કરેિી ?

(2) ‘‘્દુવારકામાં વાતજતંર વાતગયાં રે, માધવપુરમાં વાગયા જાંગી ઢોલ8

  જા્દવરાય પરણયા રુખમતણ રે !
* * *

 ્દેવકીજીને આનં્દ ઊલટ્ો અતત ઘણો રે, વસુ્દેવનો હરખ ન માય;

 તેણે સમે નીરખી હરખયાં લોક સહુ રે, રઘુનાથ ધોળમંગળ ગાય.’’
* * *

(3) ઢોલ, નગારાં ને ઝાલર વાગે, વાગે છ ેશરણાઈ વાજાં રે,

  – હાલો, જોવાને જાંયે !

 ્દુવારકામાં રણછોડરાય ડરેાં ચણાવે, ધરમની ધજાયું ચડાવે રે,

– હાલો, જોવાને જાંયે !

– અહીં (2)મારંનો ધોળખરંડક, લગ્નપ્રસરંગનારં પ્રભાવતયારંની ગાનતરરેહનરે અન-ુ
િતદે છરે. (‘શરી પરભાતરે શરીક્રષનનરે સમકરયેં રરે ; લરેજો લરેજો ચારરે  દરેિનારં નામ’/ 
‘હર નમો નમો નારાયણ રરે  ! પ્રલરંબ ચરણના અરંતરે, નારાયણ નમનનો વનદદેશ, 
રામાનુજની સરંનયસતધારાની પકરપાટીનો સરંકરેતક ગણિો ? ‘નમો નારાયણ’ : 
સતૂઝિચન, બારમી/તરેરમી સદીનો રામાનુજપ્રભાિ વયકત કરરે  છરે.) (3)મારંનો ધો-
ળખરંડક, આગલી ગાનતરરેહમારં જ થોડાક સિરફરેરરે , પણ કરેરિાની ચાલમારં, ટતૂરંકા 
લયએકમોનરે આિવત્કત કરતો રહીનરે ઉલ્ાસનરે વયરંવજત કરરે  છરે. આ બરંનરે ગાનતરરે -
હ(ઢાળ)નુરં પુર:સરંધાન છરેક સામગાન અનરે સોરકઠયા રબારીના વિિાહપ્રસરંગો-િરેળા 
રાવત્રના પ્રહરોમારં ગિાતી સરજતૂમારં જોિા મળરે ! બરે’ક હજાર િરસ પુરાણા િરેદકાળ-
થી લોકસમુદાયની અરંત:ચરેતનામારં સતત તરતી રહરેલી સિરસરંગવત(symphony)ની 
શ્ૌત-આકૃવત, કરંઠોપકરંઠ અિતરતી રહીનરે, મધયકાળના િારસાનરે, પોતાના પ્રભાિક 
સિરમરેળાપક થકી કરેટલો બધો સચરેતન નરે સપરંદનશીલ રાખી શકી ?

કૃષણભાિના અવત પ્રચવલત ધોળનો ખરંડક ટારંકુરં ?
(4) ‘મેં તો તુલસી રોપયાં રે જમણા હાથમાં,

 મારે નતય ઊિી ્દરશન થાય ! મોહન હાલયા મથુરામાં !

 તુલસી એક, બીજ ેને ત્રીજ ેપાં્દડ,ે એનાં પાં્દડાં ક્ોડ બે ક્ોડ – મોહન...

8 જારંગી = જ રંગ—જગન—યજ્. વિિાહાકદ પ્રસરંગ પણ જગત/યજ્ ગણાય. એિા શુભ 
પ્રસરંગોએ િગાડાતા ઢોલના ઉલ્ાસિધ્કક તાલ : ‘જારંગી ઢોલ’ ‘બતૂરંવગયો’ — યુદનો 
ઉનમાદ જગાિરે, ‘તરરાયો’; ધીંગાણામારં ઉતસાહ-િીરતા પ્રરેરરે .
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 તમે આજના ચૂકયા કે’ઠ્દ’ આવશો ? કે’ ઠ્દ’ જોયેં તમારલી વાટ ?

   – મોહન...

 જવેા મોર, બપૈયા ને મેહુલા, ડૂડંાં ડોલયે અમારલી વાટ ! – મોહન......
* * *

કૃષણના મથુરાગમનનરે કારણરે, વિરકહણી ગોપી, જમણા હાથમારં તુલસી 
રોપીનરે, કૃષણસમૃવતનુરં સાતતય સાચિી રાખરે. તુલસીનો છોડ તો ‘ક્રોડ બરે ક્રોડ’ 
પારંદડારં પય્કનત ઊઝરીનરે મોટો થયો ! ‘કૃષણ, તમરે કયારરે  આિશો ?’ િષા્કના આરરંભરે 
ખરેતરમારં િાિરેલા છોડ મોટા થઈ જાય, નીંરલી ગયરેલારં ડતૂરંડારં ઢળી પડરે, એટલરે કરે 
ચોમાસુરં ઊતયદે, શરદની પ્રફુલ્ રાવત્રના ‘રાસ’ની િરેળા ‘અમારલી િાટ’ જોજો. 
‘કૃવષપરંચારંગનો સમયસરંકરેત જોયો ?’ ધોળના ઉતિરાધ્કમારં કૃષણઆગમનના સમાચારરે  
ગોપીઓનો ઉલ્ાસ, શૃરંગારસજ્જ અનરે સમાપનમારં,

જ રેિા ગોવપયુરંનરે વહાલા કાનજી, માતા જશોદાનરે વહાલો બાળો કા’ન ! :

આમ, વપ્રયા / માતાના કૃષણસરંબરંધના પાથ્કકયના મમ્કસતૂચન સાથરે ધોળ પતૂરુરં  
થાય છરે.

* * *

બરે/ત્રણ નમતૂના રામભવકતનરે ઉપલક્તા ધોળખરંડકના મતૂકુરં ? શરૂઆતમારં તો, 
ઉપરના ધોળનરે જ અનુસરતી ગાનતરરેહનો ખરંડક :

(5) ‘રામ લખમણ િનમારં વસધાિતા / સતી સીતાજી આિતારં સાથ /

 કહરે રરુનાથ / પધારો વપયર ભણી !

 િનમારં િાર, િરુ નરે ઝાઝા િારંદરા / િનમારં નૈં મળરે નર નરે નાર !

  – કહરે રરુનાથo

 િનમારં જાડારં નરે ઝાઝારં ઝાડિારં / િનમારં નૈં મળરે સૈયરુરંનો સાથ

  – કહરે રરુનાથo

આ પછીનારં ચરણોમારં, િનિાસની મુશકરેલી-સરંકટોનુરં િણ્કન મળરે.
મેડીને બ્દલે કેડીના કાંટા, ભોજન/પોઢણની તકલીફો વણ્પવી અંતે,

‘તમે પરણયાં પછેં તપયર નથી તગયાં, તમારાં માતાતપતા જુવે વાટ’

 – કહરે રરુનાથo

 – અહીં, આ ધોળમારં, ગાનતરરેહ (ઢાળ) તો (4)મારંની રચનાની અનુસારક જ 
છરે; પરરંતુ ચરણના માપમાત્રમારં, આગલાનરે મુકાબલરે, ‘કહરે રરુનાથ’નો, લયખરંડકનો 
નાનો ટકુડો આિી જિાથી, ધોળની વયરંજના અનરે ગાયકીની ચાલનરે નિો રાટ મળી 
રહરે છરે. ‘કહરે રરુનાથ’-ચરણખરંડકનારં, પ્રતયરેક ચરણના અરંતરે થતા આિત્કનનરે કારણરે 
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પણ, રામની સીતા પ્રતયરેની ઉવકતનરે કરેિો િળ ચડરે છરે ? િનયજીિનની વિપદા અનરે 
નગરજીિનની સરંપદાનો વસથવતગત વિરોધ, – ‘કહરે રરુનાથ’.

જ રે સરળ વમતાક્કરતાથી ચીંધી બતાિરે છરે; ખાસ તો, અરંવતમ ચરણમારં ‘રરુ-
નાથ’ની સીતાનરે વપયરપ્રયાણ માટરેની શીખમારં િરતાતુરં લોકસરંસારી િલણ : આ બધારં 
દ્રવયો ધોળની લોકગ્મયતા અનરે સદ્:સપવશ્કતાનરે અદકી કરી આપનારારં નીિડરે છરે.

* * *

મધયકાળની કિવયત્રી પતૂરીબાઈના ‘સીતામરંગળ’મારંથી ધોળનો ખરંડક આપુરં છુરં.

(6) ‘સતી સીતાનરે ચરણરે લાગુરં જી,

 વનમ્કળ િાણી નરે શુદબુદ માગુરં જી.
તશવરા મંડપ રતચયા ર્યારે ને તેડાવયા સૌ ભૂપ;

ઋતષ સાથે રાઘવ આતવયા એનું મહા મનોહર રૂપ.
* * *

કર જોડી ‘પૂરી’ ભણે જનેો અમરાપુરીમાં વાસ,

સવામી સૌ સંતની ્દાસ છુ,ં રઘુનાથજી રાખો પાસ.’’
* * *

રમિા નીકળરેલા બાળક રામ, મહરેલમારં જઈનરે પારણામારં પોઢી ગયા છરે, પણ 
પુત્ર વિહિળ કૌશલયા એની ગોતમારં અહીંતહીં આરંટાફરેરા કરતી રહરે છરે. માતૃિા-
તસલયની લકીર ઉપસાિતુરં ભાલણનુરં આ ધોળ :

(7) ‘પ્રીત પાડરે કૌશલયાજી સોર, રરુબા મારો કયારં રરે  રમરે ?

 મારો કોમળ બાળકકશોર, રરુબા મારો કયારં રરે  રમરે ?

 નથી નાનકડો લક્મણ સરંગ, રરુબા મારો કયારં રરે  રમરે ?

 આનરંદમારં ઉરાડરે અરંગ, રરુબા મારો કયારં રરે  રમરે ?

પુત્રશોધમારં આકુળવયાકુળ માની ચારરેકોર દોડાદોડી, જાતજાતના તક્કવિતક્ક, 
‘ઊભી થાય નરે ઢળરે ધરણ’ની રરિાયી દશા, પણ અરંતરે, ‘ગઈ વમથુલા તરે મરેહરેલમારંય’ 
તો ‘પોહોડ્ા પારણરે પુરુષ પુરાણ’નરે વનહાળીનરે જીિ હરેઠો બરેઠો !

ટતૂરંકી ચાલની આ ગાનતરરેહ, મધયકાળના રણા કવિઓએ, ભાિની દ્રાિકતાની 
ચોટ વયકત કરિા પ્રયોજી છરે. અહીં ટતૂરંકારં માપમાનનારં ચરણયુગમના પ્રાસારંતરે, ‘રરુબા 
મારો કયારં રરે  રમરે ?’નારં આિત્કનોનુરં સાતતય, કૌશલયાની વયાકુળતા, વચરંતા, વખન્નતા, 
ધલિલાટ, અનરે રારંરાપણરં – કરેટકરેટલી સરંચારી મુદ્રાઓનરે વયરંવજત કરરે  છરે ?

(9)

પુવષ્ સરંપ્રદાયની િૈષણિપરરંપરામારં, ધોળ સાકહતયના વિશરેષ પ્રચાર-પ્રસાર 
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પાછળ, આગળ નોંધયુરં તરેમ, વ્રજભાષી કીત્કનગાનની અવનિાય્કતાનો આગ્હ રહ્ો છરે. 
પરંદરમી/સોળમી સદીમારં, આપણરે તયારં ધમ્ક-ભવકતના પકરસરમારં ધોળરચનાઓનો 
વયાપક ચાલ અનરે ચલણ તો હતારં જ; ઠાકુરસ્મમુખ થતારં કીત્કનોના સરેિાક્રમનરે બાદ 
કરતારં, ભવકતસતસરંગમારં તો ગુજરાતી રચનાઓનો વનષરેધ નહોતો. એટલરે બહોળા 
ભાિુક િૈષણિ સમુદાય માટરે, વનતય પાઠ માટરેની સારંપ્રદાવયક સરંસકૃત કૃવતઓનારં 
લોકગ્મય – અનરે ગરેય – અિતરણો થિા લાગયારં, એ જ રીતરે કૃષણલીલા, સતસરંગ-
બોધ, સારંપ્રદાવયક શીખ, આચારસતૂત્રો િગરેરરેની પદ્રચનાઓ પ્રચારમારં આિિા 
લાગી. આ બરંનરે હરેતુ માટરે ‘ધોળ’ એ તતકાલરે લોકપ્રચવલત અનરે બહુમાનય પદ્-
માધયમ હતુરં. આ કારણરે સારંપ્રદાવયક ધોળરચનાઓનારં સજ ્કન અનરે સમાદર માટરે 
જબરો અિકાશ ઊભો થયો. છરેક ઓગણીસમી સદીના અરંત પય્કનત, પરરંપકરત ઢબરે 
પુષકળ ધોળરચનાઓ લખાતી રહી.

આ સારંપ્રદાવયક ધોળરચનાઓ વનરૂપણની બાબતમારં નોખનોખી ધારામારં 
પડરે છરે. સરંપ્રદાયબોધક સરંસકૃત ગ્રંથોનુરં ગુજરાતી પદ્ાિતરણ, મહદરંશરે િલ્ભીય 
આચાયયો દ્ારા થયા કયુું. આચાયયોએ સરંસકૃત શાસ્ત્રસરેિા અનરે વ્રજભાષી કીત્કનપદો 
તો આપયારં; પણ ગુજરાતસરંપક્કના અવતશયનરે કારણરે ગુજરાતી ધોળરચના પણ 
એમનરે સુકર હતી. ગો. શ્ી વ્રજભતૂષણજી (સરં. 1765) દ્ારા ‘યમુનાષ્ક’, ‘સિયોતિમ 
સતોત્ર’, ‘નામરતનાખયસતોત્ર’ જ રેિારં સારંપ્રદાવયક સરંસકૃત સતોત્રો, સરળ અનરે 
લોકગ્મય ભાષાપકરપાટીમારં ધોળ રૂપરે ઊતયાું. કાકા િલ્ભજીએ ‘િલ્ભ’, ‘દાસ’, 
‘વનજદાસ’ ઉપનામથી ‘ચારંખડીનુરં ધોળ’, ‘દશમમ્કનુરં ધોળ’, ‘વિનવતનુરં ધોળ’ િગરેરરે  
આપયારં, ઉપરારંત, ‘નિરતન’ (સરંસકૃત)નુરં ધોળરૂપારંતરણ પણ કયુું. ‘પ્રતાપી આચાય્ક-
શ્ી હકરરાયજીએ ‘રવસક’ ઉપનામથી વ્રજભાષી પદોની રચના તો કરી; ગુજરાતી 
ધોળરચનાઓ પણ આપી. આ ઉપરારંત શ્ી પુરુષોતિમજી ખયાલિાળા (સરં. 1876)
નારં ટપપાનારં પદ, પકરક્રમાનુરં ધોળ; ગો. શ્ી રામકૃષણજી (સરં. 1833)  અનરે ‘લાલા 
લહરેરી’ના ઉપનામથી ગો. ગોપાલલાલજીની ધોળરચનાઓ પણ જાણીતી છરે.

સારંપ્રદાવયક અનુયાયીિગ્ક માટરેના વનતયપાઠમારં આિશયક ધોળ, પ્રમાણમારં 
પ્રસતારયુકત પદ્રચનાઓ ઠરરે ; કરેમ કરે એમારં કાવયતિ તો સાિ પારંખુરં, કહો કરે 
નકહિત્ હોય; પરરંતુ પદ્વનબરંધનનરે લીધરે, સમૃવતક્મતા અનરે ગાનની શ્ુવતર્મયતા 
એના લાભમારં રહરે. આિી પદ્રચનાઓ પાછળનો મકસદ પણ કવિતાવસવદનો નકહ 
એટલો શ્દા-સાચિણનો હોય છરે. એટલરેસતો, સતસરંગ મરંડળીમારં વિશરેષત: સ્ત્રીસમ-ુ
દાય સમતૂહમારં ગાઈ શકરે એિી એની ગાનક્મ પદ્તરરેહો રહરે.

િણ્કનાતમક ઢબની આ વિસતારી ધોળરચનાઓનરે મુકાબલરે ઠાકુરસિરૂપ, 
વિધવિધ લીલાપ્રસરંગો – દાનલીલા, રાસલીલા, પનરટલીલા, ગોચારણ ઉપરારંત 
િાતસલય/માધુય્કનરે લગતા ભાિવિશરેષોનરે વનરૂપતી ધોળરચનાઓનુરં પ્રમાણ રણરં 
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િધારરે . િળી, આચાયયોના જનમકદિસ, એમના વિિાહાકદ પ્રસરંગો, સરંપ્રદાયપ્રિત્કક 
શ્ીમદ્ િલ્ભ, વિઠ્લનાથજી, ગોકુલનાથજી-ની પ્રભાિકતા, પધરામણી, સતકાર-
ની િધામણી તથા અનય ઉતસિોના ભાિવિલાસોનરે લયકહલોળના રરેરા સપશ્કબ-
ળરે હૃદ્ અનરે શ્ુવતમધુરતામારં સરંગોપતારં અઢળક ધોળ રચાતારં રહ્ારં. વસદારંતબોધ, 
સિરૂપ-લીલા ઉપરારંત િૈષણિી ધોળરચનાઓનો ત્રીજો પ્રદરેશ છરે સતસરંગમકહમા, 
િૈષણિતા, દીનતા, વિનરંવત કરે આશ્યના ભાિોનુરં ઉદગાન. વ્રજમકહમા, િૃરંદાિન, 
યમુના, ગોિધ્કનમકહમા, ગોકુલપ્રીવતનરે ગાતી ધોળરચનાઓનરે પણ આ જતૂથમારં મતૂકી 
શકીએ. સરંપ્રદાય અનરે િૈષણિતા : આ બરંનરેની મહતિા-ગૌરિનરે િણ્કિતારં ‘અષ્સખા’ 
(સુરદાસ િગરેરરે ), ચોરાશી િૈષણિો, બસોબાિન િૈષણિોની નામસતૂવચ ધરાિતી પ્ર-
સતારી પદ્રચનાઓની ‘ધોળ’ ઓળખ, ઔપચાકરકતા સાચિતી ગણશુરં ?

*

ભવકતપોષક ભાિતરરંગો, લયસરંસૃવષ્થી નીપજી આિતી ગાનતરરેહો : આ 
બરંનરેની વિપુલતા અનરે વિવિધતાની જ રેમ, ટતૂરંકા ફલકમારં ધ્ુિ/અરંતરાના રાટમારં 
આકારાતી આ ધોળકૃવતઓના રચવયતાઓ પણ વિવિધતા દાખિતી વિપુલ 
સરંખયામારં હાજર છરે. આમ કહીએ છીએ તયારરે  સજ ્કકતા, મૌવલકતા અનરે સગ્ક-
યશની આકારંક્ા – આ ત્રણરેય મુદ્ાઓનરે િરેગળા રાખીનરે ચાલિુરં રહરે, કરેમ કરે આ 
રચનાકારો, મતૂલત: અનરે અરંતત:, પ્રપન્ન તથા પ્રવતબદ િૈષણિજનો હતા. ‘શબદ’ 
એનરે માટરે કૃષણસરેિાની સમપ્કણસામગ્ી છરે, કહો કરે સરેિાસાધન માત્ર છરે; સગ્કપયા્કય 
નથી. કરેટલીયરે ધોળરચનાનો પ્રભિ વનવમતિવનભ્કર પ્રાસરંવગકતા હોય. આિી તતકા-
લસફતૂત્ક રચનાઓમારં, સમસામવયક શ્ૌતપકરસરમારં તરતી રહરેલી નામી/અનામી 
શબદ-સામગ્ીમારંથી ઉછીનુરં લઈનરે આમરેજ કરી દરેિામારં એ જમાનાનરે, કશી નાનપ 
કરે છોછ નહોતો. આટલી સમજપતૂિ્કક ગોપાલદાસથી દયારામપય્કનતની ત્રણસોક 
િરસની ‘પદયાત્રા’નારં થોડારંક ‘થતૂલ’ (સથતૂળ) સથળોની ઊભડક ઝારંખી કરશુરં ?

વિગતોમારં ઊતરીએ એ પહરેલારં સારંપ્રદાવયક ધોળસરંપદાની જાળિણી અનરે 
સરંચયોની ટતૂરંકી તપસીલ આપુરં ? સરંપ્રદાયના આરરંભથી છરેક ઓગણીસમી સદીના 
પતૂિા્કધ્ક લગી તો, આ સકલ સામગ્ી ભાિુક િૈષણિજનસમુદાયની મુખપકરપાટીએ 
વિચરતી રહી. ગોસારંઈજી અનરે તરે પછી ગોકુલનાથજી, વગકરધરજી, હકરરાયજીના 
ગુજરાતપ્રિાસો દરવમયાન, સતસરંગ-ગોષ્ીઓમારં કયારંક/કોઈક સથળરે કાચી નોંધ 
થતી હોિાના સરંકરેતો, િાતા્કસાકહતય પરથી તારિી શકાય. ખરંભાત, ભરૂચ, ગોધરા, 
કપડિરંજ, અમદાિાદ જ રેિારં નગરોમારં, આિી હસતવલવખત નોંધની પ્રાપયતા હતી. 
સનરે 1870 પછીના અરસામારં, થોડારંરણારં સરંકલનો થતારં રહ્ારં, પણ સનરે 1900મારં 
શરેઠ ગોવિરંદરામ દ્ારકાદાસરે ‘પુવષ્માગશીય પદસરંગ્હ ભા. 1-2-3 પ્રકાવશત કયા્ક; આ 
પછી, લલ્ુભાઈ છગનલાલ દરેસાઈએ ‘વિવિધ ધોળ તથા પદસરંગ્હ’ ભા. 1-2 સનરે 
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1911મારં પ્રવસદ કયા્ક. આ પછી તો, ચરંપકલાલ નાયક, િસરંતરામ શાસ્ત્રી, હકરદાસ 
ઝિરેરદાસ િગરેરરેએ પણ કીત્કનપદો સાથરે ગુજરાતી ધોળનરે સમાિતા સરંચયો પ્રકા-
વશત કયા્ક. સન 1946મારં, ‘ખરંભાતના િૈષણિ કવિઓ તથા એનારં ધોળ-પદ-કીત્કન’ના 
પ્રકાશનની પણ નોંધ એ માટરે લરેિી રહરે કરે એકલા ખરંભાતમારં જ 17 જ રેટલા રચના-
કારો થઈ ગયા ! યાદ રહરે કરે આ બધારં પ્રકાશનો, મોટરે ભાગરે, સારંપ્રદાવયક દૃવષ્થી 
થયારં છરે. સરંપાદનની શાસ્ત્રીયતા, ચોકસાઈ કરે પાઠની શોધસરંગવતની અપરેક્ા એમારં ન 
રાખી શકાય. આ પછીનારં પ્રકાશનો, મહદરંશરે, પતૂિ્કસરંવચત સામગ્ીની આરંતકરક િગ્ક-
ણીમારં, અહીંતહીં થોડી હરેરફરેર કરીનરે પ્રકાવશત થતારં રહ્ારં છરે. જ્યારં નિારં ઉમરેરણો 
થયારં તયારં, આધુવનકતાના રરંગરે બનાિટી તરજોમારં આભાસી ધોળકૃવતઓ િરતાઈ 
આિરે. એટલરે પરરંપરાનરે પ્રામાવણક રીતરે સાચિતી ધોળરચનાઓ તો ઓગણીસમી 
સદીના સમાપન પય્કનતની ગણી શકાય.

*

સરંપ્રદાયના પ્રારરંભકાળથી જ વ્રજભાષાનારં પદોની સમારંતરરે , ગુજરાતમારં, ધો-
ળરચનાઓનો ચાલ શરૂ થઈ ચતૂકયો હતો. સારંપ્રદાવયક અનુશ્ુવત અનુસાર વિઠ્લ-
નાથજીના સરેિકોમારં 45 જ રેટલા કવિઓ, અનરે એમના પુત્ર ગોકુલનાથજીના સરેિકોમારં 
25 જ રેટલા કવિઓ થઈ ગયા ! શ્ીમદ્ િલ્ભના દીવક્ત િૈષણિોમારં કૃષણદાસ 
મહતિના કવિ છરે. જોકરે એમની વ્રજભાષી રચનાઓ પુષકળ છરે. એની કીત્કનસરેિાની 
વિશરેષતાનરે લીધરે જ એ ‘અષ્છાપ’ કવિઓમારં સથાન ધરાિરે છરે. એ મતૂળ તો વચલોડા, 
ગુજરાતના જ; પરરંતુ ગુજરાતી ધોળ એમનારં ગણતર જ છરે. સારંપ્રદાવયક પરરંપરામારં 
બીજુ રં મહતિનુરં નામ છરે ગોપાલદાસનુરં. વિઠ્લદીવક્ત ગોપાલદાસની કીવત્કદા કૃવત 
છરે ‘િલ્ભાખયાન’. નિ પદ્એકમોમારં ગ્વથત હિાથી એનરે ‘નિાખયાન’ પણ કહરે છરે. 
િલ્ભ ® વિઠ્લ અનરે એમના સાત પુત્રો : આિા વત્ર-ક્રમીય આચાય્કિરંશ પ્રતયરેની 
ભવકત આ રચનાની પીકઠકામારં રહરે છરે. પ્રકારઓળખ ‘આખયાન’ હોિા છતારં, એનુરં 
ગાનાતમક આરંતરસિરૂપ ધોળનરે અનુિતદે છરે. એમારંનારં પ્રકૃવતિણ્કન, અલરંકાર અનરે 
પદ્પ્રિાહની તરલતા ધયાન ખેંચરે છરે.

ધોળરચનાના ક્રેત્રરે, િલ્ભિરંશીય આચાયયો અનરે પકરજનોની ‘નામસરેિા’ 
(પદ્સજ ્કન) ઉલ્રેખપાત્ર રહી છરે. વસદારંત-વિચારનરે લગતા લરુગ્રંથોનરે સરળ ધો-
ળરચનાઓમારં એમણરે સુલભ કરી આપયા, એ તો ખરુરં ; પરરંતુ ભાિબોધનરે લગતી 
રચનાઓ પણ એમના દ્ારા મળી. હકરરાયજી ‘રવસક’, ગોપાલલાલજી ‘લાલા 
લહરેરી’, રામકૃષણજી, િલ્ભજીનો વનદદેશ આગળ થયો જ છરે; પણ એ ઉપરારંત, 
‘રાસપરંચાધયાયી’ના ભાિમમ્કનરે સાત જ રેટલારં ધોળમારં રચનારા ‘દ્ારકરેશ’; ‘દશમ-
સકરંધ’નુરં ધોળરૂપારંતર કરનારારં ‘હકરદાસ’ ઉપનામી, પોરબરંદરનારં શોભામાજી (સરંિત 
1782) અનરે લયવિવચછવતની રમણાથી િાતાિરણનરે હલાદૈકમય કરી આપનારારં 
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‘શ્ીનાથજીનુરં પ્રાકટ્ય’ ધોળનારં રચવયતા યશોદાબરેટીજી (સરંિત 1914) : આ સૌ 
નામો ધોળપરરંપરાના સાતતયમારં નોંધપાત્ર રહરે.

સારંપ્રદાવયક ધોળરચનાની પ્રિૃવતિનરે િધુ િરેગ તો મળ્ો શ્ી ગોસારંઈજી(વિ-
ઠ્લનાથજી)ના ગાઢ ગુજરાતસરંપક્કના યોગરે. ખરંભાતમારં (સરં. 1613) એમના લારંબા 
રોકાણ દરવમયાન, પ્રભાિશાળી અનરે પ્રસન્નકર વયવકતતિથી પ્રરેરાઈનરે, નગરના 
અગ્ણીઓ સમરેત અસરંખય સ્ત્રી/પુરુષોએ સારંપ્રદાવયક દીક્ા – બ્રહ્મસરંબરંધ – લઈ 
સરંપ્રદાયપ્રિરેશ કયયો. સહજપાલ દોશી, જીિા પારરેખ અનરે મગનભાઈ જ રેિા શ્રેષ્ીઓ 
એમારં હતા; તો માધિદાસ દલાલ, મુરાકર આચાય્ક, રામદાસજી જ રેિા કવિઓ પણ 
હતા. આ માધિદાસ દલાલ(સરં. 1580–1660)ની અઢળક ધોળરચનાઓ આજ રે 
પણ પ્રચારમારં છરે. ભાિ-સરંપન્નતા, ગાનતરરેહની લોકસપવશ્કતા, રચનાની આકૃવતગત 
અવશવથલતાનરે કારણરે, સરંપ્રદાયમારં સૌથી િધુ ચલણ એમની ધોળરચનાઓનુરં છરે. 
‘આરંબો અખરંડ ભુિનમારંથી ઊતયયો’ – ઉપાડપરંવકતથી આરરંભાતુરં ભાગિતકલપદ્રુમનુરં 
ધોળ, વનતય સાયરંકાળરે પ્રતયરેક િૈષણિરરમારં ગિાતી ‘જય જય શ્ી યમુના’  એ 
આરતી; ‘વહાલા મારા િૃરંદાિનનરે ચોક કરે વહરેલા પધારજો રરે  લોલ’-થી આરરંભાતુરં 
રાસનુરં ધોળ, ઉપરારંત, શ્ીનાથજી, શ્ી મહાપ્રભુજી, શ્ી ગોસારંઈજીનરે લગતારં ધોળ, 
નથની, િારંસળી, દાણલીલાનરે લગતારં ધોળ : છરેલ્ારં ચારસોક િરસથી હજારો િૈષણિ 
સ્ત્રીપુરુષોનો કરંઠ, એમની, ધોળરચનાઓનારં ગાનથી પલળતો રહ્ો છરે. ભીમ, િાસણ, 
બલદાસ, મોહનભાઈ (‘મોટા ભાઈ’), મહાિદાસ, હકરદાસ : આ સૌની ધોળર-
ચનાઓ પણ વયાપક પ્રચારમારં છરે, ધોળરચનાની બાબતમારં સ્ત્રીકવિઓનુરં પ્રદાન 
પણ છરે. કપડિરંજનારં ફતૂલબાઈ (‘ઓ વહાલાજી, વહાલ ધરી િળગયારં તો અળગારં નિ 
કરો’), રૂપારંબાઈની ગોકુલનાથજી વિશરેની ‘શોભન’ રચનાઓ, ‘પ્રરેમસખી’નારં રાસ 
વિશરેનારં ધોળ પણ સતસરંગસથાન ધરાિરે છરે.

ધોળરચનાઓનો ભાિપકરર, સિાભાવિકપણરે, સરંપ્રદાયનારં ભાિકરેનદ્રો પતૂરતો 
સીવમત રહરે છરે; પણ આ ભાિોનરે ઉપસાિતી, નોખનોખી લયતરરેહો સાચિતી 
અસરંખય રચનાઓ મળરે છરે. શ્ીનાથજી વિશરે પચાસરેક, ઉપરારંત યમુના (30), િલ્ભ 
(25), ગોસારંઈજી (30), ગોકુલનાથજી (15), સાતસિરૂપ (40), રાસલીલા (15) : 
જોઈ શકાશરે કરે ભાિવિષયોની સીવમતતા, રચનાના િૈવિધયનરે સરંકોચતી નથી.

 પરરંતુ, કાવયગુણરે સરંપન્ન ધોળરચનાઓ તો સારંપડરે છરે દયારામ પાસરેથી. 
સાકહવતયક જગતમારં દયારામની કવિતા –  િા કવિતાનો કોઈ પ્રદરેશ – ધોળ 
તરીકરે સરંવજ્ત નથી, એ સાચુરં; પણ ‘ગરબી’ તળરે સરંવજ્ત રચનાઓ પણ, ‘ગર-
બી’ના મતૂલગત વિભાિ(concept)નરે કયારં અનુિતદે છરે ? સરંપ્રદાયનો વસદારંતવિચાર 
અનરે સરેિોપચાર – આ બરંનરેથી દયારામ પતૂરરેપતૂરા અિગત જ નથી; અનુસરંવધત 
પણ છરે. લયિૈવિધયનારં વિવિધ સરંકુલોથી ગરંઠાતી એમની ઊવમ્કગીતપ્રકારની પુષકળ 
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રચનાઓ સરંપ્રદાય-પકરસરમારં ‘રાસ’, ‘હમચી’, ‘િડચડ’, ‘ધોળ’ રૂપરે વનતયસ-
તસરંગમારં પ્રયોજાતી રહરે છરે. ‘વ્રજ િહાલુરં રરે ’, ‘શોભા સલતૂણા શયામની’, ‘રૂડા દીસો 
છો રાજ રેશ્વર’, ‘શયામ રરંગ સમીપરે’, ‘હુરં  રરે  શુરં જાણરં’ : લીલાવિલાસની આિી અનરેક 
રચનાઓ ઉપરારંત, ‘િૈષણિ નથી થયો તુરં રરે ’, ‘તાશી જન તો...’ ‘વનશ્ચરેના ્મહોલમારં’ 
જ રેિી સરંપ્રદાયભાિનરે ઉપલક્તી કૃવતઓ ‘ધોળ’ તરીકરે, િૈષણિમરંડલીઓમારં સથાન 
ધરાિતી હોય છરે. ભાિસૌંદય્ક, વનરૂપણગત કાવયચાતુરી, લયસરંયોજનની અિનિી 
પ્રયુવકતઓથી સરજાતી મોહક ગાનપ્રભાિકતા : આિી રસોપકારક સજ ્કકતાના 
બળરે, દયારામ, કવિ તરીકરે જ રેટલા પ્રવસદ છરે, એટલી જ સુિાસ, સારંપ્રદાવયક પકર-
સરમારં, િૈષણિતાના ઉદગાતા તરીકરેની છરે.

*

કાવયગુણરે પારંખાપણરં હોિા છતારં, આ ધોળરચનાઓની ઊંડી અપીલનુરં મહ-
તિનુરં પકરબળ તો છરે લયતરરેહોની વિધવિધ સરંસૃવષ્થી, એની ગાનસપાટીએ રચાઈ 
રહરેતી શ્ુવતમધુરતા. તતકાલીન દૈવશક પકરસરમારં વયાપકપણરે લોકપ્રચારમારં રહરેલી 
ગાનતરરેહોનરે એ સિીકારરે  છરે; એટલુરં જ નકહ, એના લયખરંડકોનારં સરંયોજનોમારંથી 
અિનિારં લયસરંકુલોનુરં પણ એ વનમા્કણ કરરે  છરે. એિી આકષ્કક શ્ોત-આકૃવતની 
વનવમ્કવત અનરે એનો રચનાગત ઉપચયાતમક અનુબરંધ : આ બરંનરે િાનારંનારં વનદશ્કનો 
થોડારંક અહીં ટારંકુરં.
(1) ‘રસીલા નં્દનં્દન વર છો લાડીલા રે, વ્રજવતનતા સૌ કેરા પ્રાણ તણા આધાર;

   – મૂકો મારગડો જાવા દ્ો કહંુ છુ ંકયારની રે !

 અમને વાર ઘણેરી થાયે છ ેરે તવિલા રે, ્દેખે લોકઠડયાં ને જાય અમારી લાજ;

   – મૂકો મારગડો જાવા દ્ો કહંુ છુ ંકયારની રે !

  પાલવ શું પકડી રહ્ા ? માથે મહીનાં માટ;

  સાસુડી સંતાપશે, ઘેર જુએ સૌ વાટ.

 ઘેરે નણ્દલ તો છ ેઅતતશેં બોલકાં રે, મારે પેરે પેરે મોહન કેરાં બાણ !

   – મૂકો મારગડો જાવા દ્ો કહંુ છુ ંકયારની રે !

– મઞાધિદઞાસ દલઞાલ

દાણલીલાના આ ધોળમારં, ‘મતૂકો મારગડો... કયારની !’  એટલા ધ્ુિખરંડનુરં, પ્ર-
તયરેક પદ્એકમમારં આિત્કન રહરે છરે. ધ્ુિરકહત, પ્રથમ બરંનરે ચરણોનો પ્રલરંભ પથરાટ 
જોયો ? ધ્ુિસાપરેક્ બરંનરે ચરણોનો લયએકમ પતૂરો થતારં, તરત જ લયપકરિત્ક, કહો 
કરે ગાન-સાતતયમારં ખોટકો (disruption) આિરે ! ‘પાલિ શુરં... જુએ સૌ િાટ’ – 
આ ટતૂરંકા ચરણખરંડકોની યુવતનુરં ગાન વિલરંવબત લયમારં, ‘સાખી’ તરીકરે થિાનુરં. એના 
અરંતરે, પુન: આગલી ગાનસપાટીના દ્રુતલય પર રચના આિી જશરે. (આ પદ્રસમ, 
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‘ધઉલ’ના અરંતરાલમારં મુકાતારં ‘ત્રુટક’ની જ છરે નરે ?)

(2) ઉપાડપરંવકત / પરંવકતયુગમ પછી, ટતૂરંકા લયખરંડકોનારં ત્રણ આિત્કનનરે અરંતરે 
આરોહાતમક ચાલ પકડી, ધ્ુિખરંડકનુરં સરંધાન : આિી લયતરરેહનો વયાપક ચાલ, 
મધયકાળની લાક્વણકતા છરે.

(ક) ‘ધનય એકા્દશી / એકા્દશી કરીએ તો પ્રભુપ્દ પામીએ ! 

 મારે એકા્દશીનું વ્રત કરવું છ ે/ મારે ધયાન હઠરનું ધરવું છ ે/ 

 મારે પ્રભુપ્દમાં જઈ િરવું છ/ે  ધનય એકા્દશી....

– કલ્યઞાિરઞા્ય

(ખ) ધનય શ્ી યમુના / કૃપા કરી શ્ી ગોકુલ વ્રજસુખ આપજો !

 વ્રજની રજમાં / અહતન્પશ અમને તસથર કરીને થાપજો !

 તમે મોટાં છો શ્ી મહારાણી / તમે જીવ તણી કરુણા જાણી /

 શરણે લેજો અમને તાણી /

– હરરદઞાસ

(ગ) ઓ વહાલાજી / વહાલ ધરી વળગયાં તો અળગાં નવ કરો !

 છો ્દયાતનતધ / ્દુ:તખયાં ્દાસલડાં પર રંચ ્દયા કરો !

 તપય અપની ઓર તવચારોને / ભવસાગર પાર ઉતારોને /

 ્દઈ ્દરશન તાપ તનવારોને

– ફૂલબઞાઈ

(ઘ) ‘ઓ વાંસલડી/ વેરણ થૈ લાગી રે વ્રજની નારને;

 શું શોર કરે ? / જાતલડી તારી તું મંન તવચારને !

 તું તો જગંલ કાષ્ઠ તણો કટકો / રંગરતસયે ્દીધો રંગચટકો / 

 અલી, તે પર આવડો શો લટકો ?’

(3) ચરણયુગમકથી અવનિત પદ્એકમની પ્રલરંવબત લયતરરેહ છરેક અિા્કચીનતા 
લગી પ્રયોજાતી જોિા મળરે છરે.

(ક) ‘વૃં્દાવનના ચંદ્રથી તવઠ્લનાથજી / 

 રાસતવલાસ વહાલે કીધો અપરંપાર જો !’

– તનજ દઞાસ

(ખ) ‘સૌથી સમરથ રાધાવરનો આશરો / 

 જનેા જનને ્દૂભવી શકે નહીં કોઈ જો !’

– દ્યઞારઞામ



129 લાભશરંકર પુરોકહત

(ગ) ‘અપૂવ્પ અવસર એવો કયારે આવશે ? 

 કયારે થઈશું બાહ્ાંતર તનગ્રાંથ જો !’

– શ્રીમદ્ રઞાજચંદ્ર

(ઘ) ‘મહેમાનો, ઓ વહાલાં, પુન: પધારજો / 

 તમ ચરણે અમ સ્દન સ્દૈવ સુહાય જો !

– ‘કઞાનિ’

(10)

... મધયકાળનારં પદ્સિરૂપોનો મામલો એનરે લગતી સરંજ્ાઓ તળરે ઊપસતા 
વિભાિોની ચલનશીલતાનરે કારણરે, આપણી વિિરેચનાનરે સતત પજિતો રહ્ો છરે. 
‘ધિલ’ અનરે ‘મરંગલ’ સરંજ્ા / સરંકરેતોની હરેમચરંદ્રપ્રવતપાકદત સમજ, ભવકતપરક 
સરંપ્રદાયોની સથાપના નરે પ્રસાર સુધીમારં આિતારં કરેટલી બધી પકરિવત્કત થઈ જાય 
છરે ? ‘ગરબી’, ‘રાસ’, ‘આખયાન’ જ રેિી, એકાવધક પકરમાણોથી જ સાથ્કક ઠરતી 
રસરટનાનરે, આપણરે શબદૈકવસદ પદાથ્ક માનીનરે, ચાલતા રહ્ા. પદ્સિરૂપનારં વયા-
ખયાયન / વિિરણની આ ઢબની પકરપાટીનરે અનુસરીનરે ‘ધોળ’ના કકસસામારં પણ 
આિુરં જ બનરે ! સરંસકારપ્રદરેશની શબદરટના તરીકરે ‘ધોળ’નુરં પદ્સિરૂપ વસથવતચુસત 
રહ્ુરં નથી. પરંદરમી સદી પછી વિસતરરેલા ભવકતસરંપ્રદાયો – પુવષ્સરંપ્રદાય, પ્રણામી 
અનરે છરેક સિામીનારાયણ સરંપ્રદાયના સાધુકવિઓ દ્ારા આ પદ્રટનાનો વિવનયોગ 
ભવકતપોષણનો રહ્ો છરે. ધમ્કભાિનરે ઉપલક્ીનરે ગાનવિશરેષની તાસીર ધરાિતુરં આ  
પદ્સિરૂપ, સારંગીવતક પકરભાષા પ્રયોજિાનુરં સાહસ કરીનરે કહીએ તો આપણા દરેશી 
સરંગીતનો સથાનીય ‘રરાનો’ લરેખી શકાય ! ‘રાગ સારરંગનુરં ધોલ્’, ‘રાગ મહલાર 
ધોલ્’ કરે ‘ધોલ્ રાગ કાહાનડો’ જ રેિી શીષ્કકનોંધનરે આપણરે કયા અથ્કમારં રટાિશુરં 
? ભાિની શબદાતમક પદ્રટના તો એ છરે જ; પરરંતુ સથાનીય ગાયકીના વિવશષ્ 
ઢરંગમારં થતી એની રજતૂઆતનરે કારણરે એ ધોળ બનરે. પદ્રચનામારં જો આછોપાતળો 
કરે પતૂરરેપતૂરો કવિતાગુણ હોય તો પણ એણરે ગાનતરરેહની અદબમારં રહીનરે ચાલિુરં 
પડરે; શરત એટલી કરે આ ગાનતરરેહ સકલજનગ્મય હોિી રટરે. ધોળના શબદનુરં 
અવધષ્ાન આપણા સૈકાઓ જતૂના લોકઢાળો છરે; અનરે આ ઢાળોમારં પ્રજાચરેતનાનારં 
વનગતૂઢ સિરમરંડલો ધરબાયરેલારં છરે. એટલરે લોકઢાળ કરેિળ સિર/તાલનો સરંયોગ જ 
નથી; એનરે પોતાનુરં આગિુરં વયવકતતિ હોય છરે. એ િૈભિ થકી જ, સૈકાઓ પય્કનત 
પ્રજાકરંઠમારં કણ્કમારં ગુરંજતા રહ્ા, ગાજતા રહ્ા.

26–3–2008
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ગંગઞાસિરી અનરે અન્ય 

સ્તરીસંિોનરી િઞાિરી

યા ્દેવી સવ્પ ભૂતેષુ શતકતરૂપેણ સંતસથતા,
નમસતસયૈ નમસતસયૈ નમસતસયૈ નમો નમ:

‘યત્ર નાય્કસતુ પતૂજ્યનતરે, રમનતરે તત્ર દરેિતા...’ જ્યારં 
જ્યારં નારીશવકતનુરં પતૂજન થાય છરે તયારં તયારં દરેિતાઓ 
વનિાસ કરરે  છરે... એિારં સતૂત્રો જ્યારં યુગોથી િહરેતારં આવયારં 
છરે એિો આપણો દરેશ ભારત. આપણા ભારતિષ્કની 
સરંસકૃવતમારં મનુષયનરે એના મનુષયતિનરે કારણરે જ સિી-
કારિામારં આિરે છરે, કોઈ જ પ્રકારનારં સ્ત્રી-પુરુષ, નાનારં-
-મોટારં, ગરીબ-શ્ીમરંત કરે ઊંચા-નીચાના ભરેદભાિ વિના. 
પુરુષ અનરે નારી બરંનરે મનુષય તરીકરે માનિતાના સમાન 
અવધકારી છરે. સમસત માનિજાતની ઉન્નવત કરે અધોગવત, 
બરંનરેનારં સમાન સનમાન કરે અપમાન ઉપર જ આધાકરત છરે. 
અનરે જ્યારરે  જ્યારરે  નારી કરે પુરુષની મહતિા િધતી-ઓછી 
થઈ છરે તયારરે  સમગ્ માનિસમાજની સમતુલા જોખમાતી 
રહી છરે. ભારતીય સરંસકૃવત તો સમભાિની સરંસકૃવત છરે, 
િરેદકાલીન સાકહતયથી મારંડીનરે બ્રાહ્મણગ્રંથો, ઉપવનષદો, 
પુરાણો, સરંસકૃત સાકહતયગ્રંથો, મધયકાલીન સાકહતયની તનરંજન રઞાજ્યગુરુ 
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રચનાઓ, સરંત-સાકહતય, ચારણી-સાકહતય કરે લોકસાકહતયની રચનાઓનરે એ દૃવષ્-
કોણથી તપાસીએ તયારરે  ખયાલ આિરે છરે કરે આ તમામ સાકહતયમારં જ રેટલુરં અનરે જ રેિુરં 
સથાન-માન પુરુષજાવતનરે મળ્ુરં છરે તરેિુરં અનરે તરેટલુરં જ સથાન-માન નારીશવકતનરે પણ 
મળ્ુરં છરે. સતરૂપા, સતીસિરૂપા, શવકતસિરૂપા નારીચરેતનાનરે કાયમ આપણી સરંસકૃ-
વતએ િરંદન કયાું છરે અનરે એની પતૂજા કરી છરે. બ્રહ્મયજ્ સમયરે જ રે િૈકદક ઋવષઓનુરં 
આદરપતૂિ્કક સમરણ કરિામારં આિતુરં તરેમારં ગાગશી િાચકનિી, િડિા પ્રાતીથરેયી અનરે 
સુલભા મૈત્રરેયી – એ ત્રણ મહાન સ્ત્રીઓનારં નામોનો સમાિરેશ થાય છરે. પરમ-
સતયનો સાક્ાતકાર કરી ચતૂકરેલી રણી સ્ત્રીઓનારં નામ આપણનરે ઋગિરેદમારં મળી 
આિરે છરે એમારં સતયાિીશ બ્રહ્મિાકદનીઓ અથિા ઋવષ-નારીઓએ રચરેલારં મનાતારં 
સતૂકતો મળરે છરે. જ રેમારં રોમશા અનરે લોપામુદ્રા મુખય છરે. એ વસિાય િાક્ વિશ્વિારા 
શાશ્વતી, અપાલા, રોષા અનરે અકદવત જ રેિારં નામો મળરે છરે. રામાયણમારં શબરી 
અનરે શ્મણી જ રેિી બરે તપસિી સ્ત્રીઓનારં નામ મળરે છરે તો મહાભારતમારં યોવગની 
સુલભાનો ઉલ્રેખ મળરે. જ રેમણરે જનકની રાજસભામારં જઈનરે યોગાભયાસ દ્ારા 
મરેળિરેલી મહાન વસવદઓ અનરે જ્ાનનો પરચો બતાિરેલો, તો શરંકરાચાય્ક-મરંડનવમશ્ 
સાથરેના િાદવિિાદમારં મધયસથી તરીકરે બહુશ્ુત નારી ભારતીનરે ભતૂલી શકાય નકહ.

ભવકતમાગ્ક, જ્ાનમાગ્ક, યોગમાગ્ક અનરે અધયાતમસાધનાના ક્રેત્રમારં પુરુષ-સરંતો 
કરે ભકતોની સાથોસાથ નારી-સરંતો કરે નારીભકતોનુરં યોગદાન પણ મહતિપતૂણ્ક રહ્ુરં 
છરે અનરે તરેથી જ સરંતસાકહતયના ક્રેત્રમારં કરે ભવકતસાકહતયના ક્રેત્રમારં સરંત કરે ભકત-
-કવિઓની માફક સરંત/ભકત કિવયત્રીઓએ પણ પોતપોતાની આગિી લાક્વણ-
કતાઓ દશા્કિતી રહસયિાણીનુરં તથા પ્રરેમલક્ણાભવકતપદાિલીનુરં સજ ્કન કયુું છરે.

પોતાના રહસયાતમક અધયાતમ–અનુભિોનરે િાચા આપતુરં આ સાકહતય, પુ-
રુષ-સજ ્કકો દ્ારા રચાયરેલા સાકહતયની સમારંતરરે  બલકરે કયારરેક તો મતૂઠી ઊંચરેરુરં  
થઈનરે લોકકરંઠરે–લોકભજવનકોની કરંઠસથ પરરંપરાએ ટકી રહ્ુરં છરે – જીિરંત પ્રિાહ 
રૂપરે િહરેતુરં રહ્ુરં છરે. સિાનુભતૂવત, વિચાર, જ્ાન, દશ્કન, સાધના, ભવકત, ભાષા, શૈલી, 
છરંદ, અલરંકાર, રસ કરે અવભવયવકત – એમ તમામ દૃવષ્એ સરંત-ભકત-ભજવનક 
કિવયત્રીઓની િાણી આપણનરે આકષદે છરે. મહાપરંથમારં તો નારીનરે જ ગુરુ માનીનરે 
વશષયભાિરે તરેની પાસરે દીક્ા લઈનરે પછી જ અધયાતમમાગ્કમારં આગળ ડગલારં મારંડી 
શકાય છરે. સતી તોરલ પાસરે જ રેસલ, લોયણ પાસરે લાખો, રૂપારંદરે પાસરે માલદરે જ રેિા 
સરંતોએ વશષયભાિરે દીક્ા લઈનરે સાધના કરી છરે.

ગુજરાતી ભજવનક સરંત કિવયત્રીઓની િાણીમારંથી જ્યારરે  આપણરે પસાર 
થઈએ છીએ તયારરે  એમની ભજનરચનાઓમારં નારીસિરૂપ કરે નારીચરેતના વિશરે 
એક સરંતનારી શુરં વિચારરે  છરે તરે એિુરં રણરં રસપ્રદ થઈ પડશરે. યોગ-સાધનાનરે, િરેદારંત 
વચરંતનનરે, જ્ાનમાગ્કનરે કરે કક્રયાયોગનરે પુરુષ તરીકરે કલપીનરે અનરે ભવકતનરે નારીસિ-
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રૂપ કલપીનરે છરેક પ્રાચીન સમયથી ચાલી આિરેલી અધયાતમધારાની સરિાણીઓ 
સૌરાષ્ ્રની તળપદી લોકિાણીમારં સજ ્કન કરનારી સરંત કિવયત્રીઓ સુધી પડરેલી 
આિી છરે તરેનારં દશ્કન નીચરેની પરંવકતઓમારં થાય છરે.

જી રે લાખા યોગ તવનાની ભતકત કેવી છ ેજી, જવેી પુરુષ તવનાની નારી રે હાં !

જી રે લાખા પુરુષ તવના નારી, ને નારી તવના પુરુષ નહીં રેવે, એમ અનુભવે જુઓ તવચારી રે હાં !

જી રે લાખા નર નારી તવના આ સંસાર નહીં હાલે, એમ અનુભવે જોજો તવચારી રે હાં !

જી રે લાખા હંુ રે રાજા ને આ છ ેમારી રાણી, એવો ભે્દ તમે મટાડો રે હાં !

કતા્પ ને ભોકતાપણં આતમાને ન આવે ઈ તો સ્દાયે રહે છ ેઅળગો રે હાં !

સત લોયણના નામાચરણ સાથરે મળતી ભજન-રચનાઓમારં રાજા જનક અનરે 
અષ્ાિક્ર ઋવષનો સરંિાદ ભજન રૂપરે વનરૂપાયો છરે તરેમારં જનકરાજાનરે બ્રહ્મજ્ાન 
આપતારં અષ્ાિક્ર કહરે છરે :

જી રે જનક પુરુષમાં સ્તી ને સ્તીમાં પુરુષ છ,ે એવું જ્ાન ગુરુ તનશ્ે કરાવે રે હાં !

જી રે જનક સતય-અસતય બેઉં કહેવા માત્ર છ,ે જનેે તવષય સુખ ઉરમાં ન આવે રે હાં !

જી રે જનક તવદ્ા-અતવદ્ાના ભે્દ મટાડો, એના ભે્દ કોઈ તવરલા જ જાણે રે હાં !

સૌરાષ્ ્રના સરંતસાકહતયમારં – કરંઠસથ પરરંપરાથી જળિાયરેલી ભજનિાણીમારં 
મહાપરંથની સાધના-ધારા સાથરે સરંકળાયરેલારં ભજવનક સ્ત્રી-સરંતોની િાણીનો મકહમા 
અનોખો છરે. ખતૂબ જ પ્રાચીન સમયથી અતયરંત વયાપક રીતરે અનરે છતારં ગુપ્ત મરંત્રો 
તથા વિવધવિધાનો દ્ારા આજ સુધી જીિરંત રહ્ો છરે. મહાપરંથનો મુખય વસદારંત છરે 
માનિમાત્રની સમાનતા. તમામ જીિો રજ અનરે બીજથી ઉતપન્ન થાય છરે, સમગ્ 
સૃવષ્-ઉતપવતિનુરં રહસય પણ રજ અનરે બીજમારં જ છરે. આ રજ-બીજની સાચી 
ઓળખાણ થઈ જાય તો પછી કશુરં જ જપ-તપ-તીરથ-ધયાન ન કરિુરં પડરે. પણ એ 
માટરે સ્ત્રી કરે પુરુષ, ઊંચા કરે નીચા, નાના કરે મોટા એિા ભરેદ ભારંગી જિા જોઈએ 
અનરે એટલરે જ નારીની મહતિા સિીકારીનરે એનરે ગુરુસથાનરે સથાપીનરે મહાપરંથમારં 
દીવક્ત થઈ શકાય છરે. સરંતનારીના માગ્કદશ્કન નીચરે શવકતશાળી પુરુષ ‘જવત’ 
બનીનરે આધયાવતમક ઉન્નવતના માગ્ક ઉપર આગળ િધરે અનરે નારીનરે સહભાગી 
બનાિીનરે પોતાનો જનમ સાથ્કક કરરે  એિા આ પ્રાચીન ગુપ્ત લોકધમ્કમારં; રૂપારંદરે, 
દરેિળદરે, લોયણ, તોરલ, લીરલબાઈ, લીરબાઈ, ગરંગાસતી, પાનબાઈ, હતૂરલબાઈ, 
લીલમબાઈ િગરેરરે  સરંત-કિવયત્રીઓ દ્ારા રચાયરેલી ભજનિાણી; સરંસારમારં રહીનરે, 
સતસરંગ દ્ારા તન-મનની શુવદ કરતારં રહીનરે, આતમસાક્ર સુધી પહોંચરેલા અધયા-
તમમાગશી સાધકોની અનુભિિાણી છરે.

અમરબઞાઈ : પરબના સરંત દરેિીદાસ(ઈ. સ. 1725–1800)નારં વશષયા, સરંત-
કિવયત્રી, પીંઠકડયા ગામના ડઉ શાખાના મછોયા આહીરનારં દીકરી. સાસરરે  જતારં 
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રસતામારં પરબની જગયામારં રકતવપવતિયારંઓની સરેિા કરતા સરંત દરેિીદાસનરે જોઈનરે 
અરંતરમારં ભવકતભાિ જાગયો અનરે િૈરાગયિૃવતિ પ્રબળ બનતારં સરંસારતયાગ કયયો. 
એમના વિશરે અનરેક ચમતકારો નોંધાયા છરે.
કોણ તો જાણે રે બીજુ ંકોણ તો જાણે ?

મારી હાલ રે ફકીરી, ્દેવંગી તવનાનું બીજુ ંકોણ તો જાણે... માલમી તવનાનું બીજુ ંકોણ તો જાણે...

જળની માછતલયું અમે પવને સંચઠરયું રે, ખરી તો વરતી રે મારી નહીં ડોલે... મારી હાલ રે...

કાચનાં મોતીડાં અમે હીરા કરી માનશું રે, અઢારે વરણમાં મારો હીરલો ફરે... મારી હાલ રે...

પરબે જાઉં તો પીર શા્દળ મતળયા રે, વીર શા્દલને ્દીિ ેતો મારાં નેણલાં િરે... મારી હાલ રે...

ચોરાશી સધની ધૂણી પરબે તવરાજ ેરે, સમરથ સંતો ભેળા રાસ રમે... મારી હાલ રે...

્દેવંગી પરતાપે માતા અમરબાઈ બોલયાં રે, સમરથ સેવો તો રૂડી સાનું મળે... મારી હાલ રે...

(2)

મેં તો તસધ રે જાણીને તમને સેતવયાં, મારે રૂઠ્દયે ઠ્દવસ ને રાત, જીવણ ભલેને જાતગયાં...

મેં તો પુણયના પાટ મંડાતવયા, પાટ ેપધાયા્પ પીર જશો ને વોળ્દાન... જીવણ...

(3)

બાવાજી તમારાં હશે તે તમને ભજશે રે, એ જી જોને આંચ નૈં આવે લગાર

એ પરબુંના પીરજી, બાવડલી ઝાલયાની ખાવં્દ લાજ છ.ે..

બાવાજી નવસો નવાણં ચીર પૂઠરયાં, ્દુપતી ્દાસી તમારી કરી જાણી... પરબુના...

(4)

અમે રે પરબના ઓળગુ, અલખ ્દેવંગી ! તમારા ઓળગુ પરગટ ્દેવી્દાસ... અમે પરબના ઓળગુ...

અઢારે વરણ જમે એમ િામે ભોજન કરે રે ્દુવાર નામ રે તણાં નેજાં રોતપયાં, ભજન કરવાં રે ભરપૂર....

પરગટ ્દેવી્દાસ... અમે રે પરબના ઓળગુ...

(5)

મારી આંખયુંના સકજ ચોઘઠડયાં રે, મુંને ્દેખતી કીધી રે ્દેવી્દાસ, સામૈયાં કરજો સંતનાં...

મારા અંતર પડ્દા કોરે કયા્પ રે, મારા માયા્પ છ ેકાળ ને કરોધ... સામૈયા...

ગરવા ્દેવંગી પરતાપે અમરબાઈ બોતલયાં, તમારા સેવકંુને ચરણંમાં રાખો... સામૈયાં...

ગંગઞાસિરી : વિક્રમ સરંિત 1950ના ફાગણ સુકદ 8 ગુરુિાર, તારીખ 15 માચ્ક, 
1894ના કદિસરે જ રેમણરે આતમતયાગ કયયો એિારં અિા્કચીન સમયનારં સરંત-કિવયત્રી 
ગરંગાસતીનો જનમ ભાિનગર વજલ્ાના પાવલતાણા તાલુકામારં આિરેલા રાજપરા 
ગામરે ભાઈજીભી જ રેસાજી સરિૈયા નામના રાજપતૂત ગરાસદારનરે તયારં માતા રૂપા-
ળીબાની કતૂખરે સરંભિત: ઈ. સ. 1846, વિ. સરં. 1902મારં થયરેલો. અઢાર િષ્કની િયરે 
વિ. સરં. 1920, ઈ. સ. 1864મારં ભાિનગર વજલ્ાના ઉમરાળા તાલુકામારં ધોળા 
જ રંકશનથી નિ કકલોવમટર દતૂર આિરેલા સમકઢયાળા રાજપતૂત વગરાસદાર શ્ી કહ-
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ળસરંગ કલભા ગોકહલ સાથરે વિિાહ થયા. ગરંગાબા પોતાની સાથરે પાનબાઈ નામની 
પરંદર-સોળ િષ્કની ખિાસ કનયાનરે િડારણ તરીકરે સાસરરે  લઈ ગયરેલારં, જ રે બહરેનપ-
ણી/વશષયા બની રહી. ગરંગાસતીનરે બરે દીકરીઓ હતી : મોટારં પુત્રી બાઈ રાજબા 
અનરે નાનારં પુત્રી હકરબા.

સરંતસાધનાના માગદે ચડરેલારં આ ભકતદરંપતી કહળસરંગજી તથા ગરંગાબાએ 
કાળુભાર નદીનરે કારંઠ રે આિરેલી પોતાની િાડીમારં હનુમાનજીની સથાપના કરીનરે ઝતૂરંપડી 
બારંધી િસિાટ કયયો. બાજુના પીપરાળી ગામના ભજવનક હકરજન સાધુ ભતૂધરદા-
સજીનરે પોતાની બાજુમારં ઝતૂરંપડી બારંધી આપરેલી. ગરંગાસતીનરે તયારં પુત્ર નહોતો.

એકાિન િષ્કની િયરે કહળુભાએ પોતાના સરંતતિની કસોટીનો પ્રસરંગ ઊભો 
થતારં જીિતારં સમાવધ લરેિાનુરં નક્ી કયુું. ગરંગાબાએ પણ પવતની સાથરે જ પ્રયાણ 
કરિા તૈયારી કરી; પરરંતુ પવતઆજ્ાએ પોતાનારં બહરેનપણી/િડારણ/વશષયા પાન-
બાઈનરે આતમસાધનાના માગદે ચડાિિા માટરે બાિન કદિસ સુધી ભજનિાણી દ્ારા 
ઉપદરેશ આપયો અનરે સાક્ાતકાર સુધી પહોંચાડ્ા બાદ માત્ર અડતાલીસ િષ્કની 
ઉંમરરે  પવત પાછળ આતમતયાગ કયયો. ત્રણ કદિસ પછી પાનબાઈએ પણ સમાવધ-
-અિસથામારં જ દરેહતયાગ કયયો. સમકઢયાળા ગામરે કહળસરંગ ભગત, ગરંગાસતી અનરે 
પાનબાઈની જગયા સામરે ઓળખાતુરં સરંતસથાનક કાળુભાર નદીનરે કારંઠ રે આિરેલુરં છરે, 
જ્યારં દર પતૂવણ્કમાના કદિસરે ભજનો થાય છરે.

ગરંગાસતીનરે ગુજરાતી સાકહતયક્રેત્રમારં મધયકાલીન સરંત-કિવયત્રી તરીકરે 
ઓળખિામારં આિતારં; પરરંતુ ઈ. સ. 1993મારં ગુજરાત રાજ્યના વનિૃતિ પોલીસ 
િડા શ્ી મજબતૂતવસરંહજી જાડરેજાએ ‘શ્ી કહળસરંગ ભગત, ગરંગાસતી અનરે પાન-
બાઈની સરંશોધકપરક સરંવક્પ્ત જીિનકથા’ પુસતક પ્રકાવશત કયુું અનરે શકય તરેટલી 
પ્રમાણભતૂત વિગતોનુરં સરંકલન કરીનરે, ખરા અથ્કમારં સરંશોધન–સતયશોધન કયુું અનરે 
ગરંગાસતીનો જીિન તથા કિનકાળ આપણી સમક્ આવયો, જ રે ગરંગાસતીનરે અિા્ક-
ચીન કાળનારં સરંત-કિવયત્રી તરીકરે સથાવપત કરરે  છરે. ગરંગાસતીના દરેહવિલયનરે આજ રે 
માત્ર એકસો ચૌદ િષ્ક થયારં છરે.

ગરંગાસતીનરે નામરે બાિન જ રેટલી ભજનરચનાઓ મળરે છરે. એમારં સદગુરુ-મકહ-
મા, નિધાભવકત, યોગસાધના, નામ અનરે િચનની સાધના, કક્રયાયોગ, શીલિરંત 
સાધુનારં લક્ણો, સરંતનારં લક્ણો, આતમસમપ્કણ, ભવકતનો માગ્ક, નાડીશુવદ, 
મનની વસથરતા, સાધુની સરંગત, િચનનો વિિરેક અનરે સરંપતૂણ્ક શરણાગવતના ભાિો 
આલરેખાયા છરે. આ રીતરે આ ભજનોમારં ભવકત, જ્ાન અનરે યોગનો વત્રિરેણીસરંગમ 
થયરેલો જોિા મળરે છરે.
મેરુ રે ડગે પણ જનેાં મનડાં ડગે નૈં પાનબાઈ ! મરને ભાંગી પડ ેભરમાંડ રે;

તવપત પડ ેતોયે વણસે નહીં ઈ તો, હઠરજનનાં પરમાણ રે...
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હરખ ને શોકની આવે નહીં હેડકી ને, જણેે શીશ તો કયાાં કુરબાન રે,

સ્દગુરુ વચનમાં શૂરા થઈને ચાલે ને, મેલયાં અંતર કેરાં માન રે..

તનતય રહેવું સતસંગમાં પાનબાઈ ! આિ ેપહોરે આનં્દ રે,

સંકલપ તવકલપ જનેે એકે નહીં ઉરમાં ને, તોડી નાંખે માયા કેરા ફં્દ રે..
*

શીલવંત સાધુને વારે વારે નમીએ પાનબાઈ ! જનેાં બ્દલે નહીં વ્રતમાન રે,

તચત્ની વૃતત્ જનેી સ્દાયે તનરમળી ને, જનેે મહારાજ તથયા મે’રબાન રે..
*

સ્દગુરુ વચનના થાવ અતધકારી પાનબાઈ, મેલી ્દેજો અંતરનું માન રે,

આળસ મેલીને તમે આવોને મે્દાનમાં ને, સમજો સતગુરુની સાન રે...
*

મન તસથર કરીને તમે આવોને મે્દાનમાં, તમટાવું સરવે કલેશ રે,

હઠરનો ્દેશ તમને એવો રે ્દેખાડુ,ં ર્યાં નહીં વરણ કે વેશ રે..
*

ભતકત રે કરવી એણે રાંક થઈને રે’વું પાનબાઈ !

મેલવું અંતરનું અતભમાન રે..
*

કુપાત્રની આગળ વસતુ ન વાવીએ પાનબાઈ ! સમજીને રહીએ ચૂપ રે,

મરને આવીને ધનનો ઢગલો કરે, ભલે હોય મોટા ભૂપ રે..
*

વીજળીને ચમકારે મોતીડાં પરોવો પાનબાઈ ! અચાનક અંધારાં થાશે જી,

જોત રે જોતામાં ઠ્દવસો વહ્ા જાશે પાનબાઈ ! એકવીશ હજાર છસોને કાળ ખાશે..

જાણયા જવેી આ તો અજાણ છ ેને, અધૂઠરયાંને નો કે’વાય જી,

ગુપત રસનો ખેલ છ ેઆ અટપટો ને, આંટી મેલો તો સમજાય જી..

તનરમળ થઈને તમે આવો મે્દાનમાં ને, જાણી લેજો જીવ કેરી જાત રે..

સજાતત તવજાતતની જુગતત બતાડુ ંને બીબે પાડી ્દઉં બીજી ભાત રે.

તપંડ બ્રહ્માંડથી પર છ ેગુરુજી પાનબાઈ ! તેનો ્દેખાડુ ંતમને ્દેશ જી,

ગંગાસતી એમ બોતલયાં ને રે, તયાં નહીં માયાનો જરીએ લેશ...

પ્રિરેશ, માકહતી, વશક્ણ, કરેળિણી, જ્ાન, વિજ્ાન અનરે વિદ્ા એમ સાત ડગલારં 
અધયાતમના ક્રેત્રમારં ભરિા માટરે ચાર માગયો છરે : વપવપવલકા માગ્ક, મરંડકુ માગ્ક, મીન 
માગ્ક અનરે વિહરંગમ માગ્ક. એ ચારરે  માગયોની સમજણ ગરંગાસતીનારં ભજનોમારંથી 
પ્રાપ્ત થાય છરે.
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િોરલ : ગુજરાતી ભાષાનારં આદ્ કિવયત્રી (ઈ. સ. 1404 આસપાસ હયાત).
જસેલ કરી લે તવચાર, માથે જમ કેરો માર, સપના જવેો આ સંસાર,

તોળીરાણી કરે છ ેપોકાર આવોને જસેલ રાય આપણ પ્રેમ થકી મળીએ રે..
*

પાપ તારંુ પરકાશ જાડજેા, ધરમ તારો સંભાળ રે, તારી બેડલીને બૂડવા નૈં ્દઉં જાડજેા રે..

દરેિળદરે : દરેિાયત પરંકડતનારં પતની.
હંસા રાજા રહી જાઓ આજુ કેરી રાત... અબ મત છોડો અમને એકલાં..

જી રે હંસા રાજા ! આ રે કાયાનો કોઈ માલમી

અને હંસા કરો મુખડ ેસે બાત રે... અબ મત છોડો અમને એકલાં..

જી રે હંસા રાજા એક રે પલંગ ્દો ્દો પોઢણાં

અને વાલીડાં તમે રે પલંગ ને અમે સેજ રે

પોંઢણહારો તે હલયો તવયો... મારી સેજલડી પડી છ ેસૂનકાર રે

                                ....અબ મત છોડો અમને એકલાં..

પૂનઞાદરે : બરડા પ્રદરેશનારં ચારણ કિવયત્રી..

ગામડાની એક અભણ નારી પરમાતમા પાસરે શરેની માગણી કરરે  છરે ? સૌરા-
ષ્ ્રની ચારણ કિવયત્રી પતૂનાદરે પતૂનમવત કરે પતૂનબાઈના નામાચરણ સાથરે મળતી આ 
પ્રભાતી રચના એક નારીહૃદયની ઝરંખનાનરે કાવયરૂપ આપરે છરે.
ભણતી સાં કાનજી કાળા રે, માવા મીિી મોરલીવાળા રે...

ડલેીએ અખંડ ડાયરા ્દેજ,ે અમલારા ગોળા, મેમાનની મોકવાણય ્દેજ,ે પીનારા ભોળા...

ડલેીએ રૂડા ડાયરા ્દેજ,ે કતવજન રૂપાળા, શૂરવીરાં ને શામળા કેરી વાતુંના ઠહલોળા...

પાંચ તો મોહે પૂતર ્દેજ,ે શામજી છોગાળા, એક તો મોહે ધીડી ્દેજ,ે જનેા આણાંત 
ઘોડાળા...

કાતળયું ભેસું કંુઠઢયું ્દેજ,ે ગાયુંનાં ટોળાં, કોિીએ કાિા ઘઉં તો ્દેજ,ે જમનારાં ભોળાં...

ધીર-સધીરો ચારણ ્દેજ,ે ઘી ગોળનાં ્દોણાં, વાંકડી નેણે વવારૂ ્દેજ,ે ઘુમાવે વલોણાં...

ગોમતી કાંિ ેવાસ અમારો, બરડો અમારો ્દેશ, ચારણી પૂના્દે એમ ભણે મોરો લીલો 
રાખયે નેસ...

લરીરબઞાઈ મઞાિઞા : જીિણદાસજી(પરબ)નારં વશષયા, મોઢિાડા ગામરે મરેર 
જ્ાવતમારં જનમ, વપતા લુણા મોઢિાકડયા, માતા લાખીબાઈ, કરંડોરણા ગામરે ઈ. સ. 
1876, સરં. 1932મારં સમાવધ. બરડા પરંથકના મોઢિાડા ગામરે રહરેતા મરેર લુણા 
મોઢિાકડયાનરે તયારં સતી લીરબાઈનો જનમ થયો હતો. એમનારં માતાનુરં નામ હતુરં 
લાખીબાઈ. બાળપણથી જ ભજન અનરે ભવકતના સરંસકારો–એમારં પરબના સથાપક 
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સરંત દરેિીદાસના વશષય જીિણદાસજી અનરે એમનારં ભજવનક પતની સોનલમાતાનો 
સતસરંગ થયો એટલરે લીરબાઈનરે િૈરાગયનો રરંગ લાગી ગયો. લીરબાઈએ પરબના 
સરંત દરેિીદાસનુરં વશષયતિ સિીકાયુું. લીરબાઈના વિિાહ કરેશિગામના જ રેઠા કરેશિા-
ળાના દીકરા િજશી સાથરે થયરેલા. િજશીનો સિભાિ ભારરે  આકરો નરે સતસરંગ-
-ભજનભાિ-િૈરાગયનો વિરોધી એટલરે લીરબાઈ સાસરામારં ખતૂબ અકળાતારં. છતારં 
સહનશીલ થઈનરે સરંસાર ચલાિતારં ચલાિતારં પુરંજો અનરે પાતો એમ બરે દીકરા તથા 
પુતીબાઈ નામરે એક દીકરીનરે મોટારં કરતારં રહ્ારં. ધીરરે  ધીરરે  જીિણદાસજી અનરે 
સોનલમાતાના સતસરંગના પ્રભાિરે લીરબાઈ આપજોકડયારં ભજનો બનાિતારં થયારં. 
પછી તો પવત િજશીનુરં પણ હૃદયપકરિત્કન થયુરં અનરે સાધુતાના સરંસકારમારં રરંગાયા. 
કરેશિગામમારં સદાવ્રત શરૂ કયુું. તયારબાદ ભજન કરિુરં નરે ભોજન કરાિિુરં – એ 
વસદારંતનરે લોકસમુદાયમારં િહરેતો મતૂકિા લીરબાઈ માતાએ બીજધમ્કની ગુપ્ત પાટ-
-ઉપાસના અનરે વનજારપરંથની સાધનાની સાથોસાથ સમાજસુધારણાનુરં કાય્ક પણ 
ઉપાડ્ુરં. નાત-જાતના ભરેદ મટાડી સરંિત 1932ના મહા સુદ બીજનરે કદિસરે ઈ. 
સ. 1876મારં ધામધતૂમથી સમૈયો ઊજિી કરંડોરણા ગામરે જીિતારં સમાવધ લીધી. 
લીરબાઈ માતાનારં સથાનકો મોઢિાડા, કરેશિ, કરંડોરણા, કોઠડી, ગોસા, સીસલી તથા 
પરબિાિડીમારં છરે. લીરબાઈ સતીની ભજનિાણી પરબની સરંતપરરંપરાની ભજનિા-
ણી માફક બીજમારગી મહાપરંથી વનગુ્કણ ઉપાસના અનરે ગુરુમકહમાનુરં ગાન કરરે  છરે.
ગુરુ મારા સતની વેલડીએ

એવાં રૂડાં ્દત્ફળ લાગયાં રે હાં...

હે જી ગુરુ મારા સતની...

બીજ વરતી બીજક જાણી, વાવી છ ેતવસવાસ આણી,

કરણીના કયારા બાંધયા, પ્રેમ હંુ્દા પાણી...

ગુરુ મારા સતની...

ઊગી છ ેકાંઈ અમરવેલી, એની પાડુ ંતો તપયાળે મેલી,

ફાલી ને ફૂલી છ ેકાંઈ તનતજયા ધરમની વેલી...

ગુરુ મારા સતની...

ભાઈલાનાં ભાગય જાગયાં, વેલડીએ ્દત્ ફળ લાગયાં,

ખરી વરતીમાં ખોલયાં મું એના અમરાપરમાં માલયાં....

ગુરુ મારા સતની...

વાતું તો પ્રેહલા્દે જાણી, રાજા હઠરશ્નદ્ર તારા ્દે રાણી,

પાંચ પાંડવ દ્રૌપ્દી રાજા બતલને ઓળખાણી...

ગુરુ મારા સતની...
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ભાયલાસું ભાવ રાખો, ડાળ્ું મેલી ફળ ચાખો;

બોતલયા લીરબાઈ તચત્ને હઠરચરણે રાખો...

ગુરુ મારા સતની...

સતી લીરબાઈની અનય ભજનરચનાઓમારં ખતૂબ જ લોકવપ્રય એિારં પારંચરેક 
ભજનો મળરે છરે :
રમતો જોગી રે કયાંથી આવયો ! આવી મારી નગરીમાં અલેખ જગાયો રે..... વેરાગણ હંુ તો બની...

કાને કંુડળ રે જટાધારી... હો જી રે... કાને...

એ જી એની નમણયું કરે છ ેનર ને નારી રે... વેરાગણ હંુ તો બની...

કોરી ગાગર રે િડંાં પાણી... હો જી રે... કોરી.

એના પાણીડાં ભરે રે નં્દ ઘેર રાણી રે... વેરાગણ હંુ તો બની...

કાચી કેરી રે આંબા ડાળે... હો જી રે... કાચી

એની રક્ષા રે કરે છ ેકોયલરાણી રે... વેરાગણ હંુ તો બની...

બોલયાં બોલયાં રે લીરબાઈ... હો જી રે... બોલયાં

એ જી મારા સાધુડા અમરાપરમાં માલે રે... વેરાગણ હંુ તો બની...
*

હાં હાં રે ગુરુજી, આજ મારે આંગણે મોટા મુતનવર મળ્ા... હાં હાં રે ગુરુજી !...

બીજ થાવર રેન રૂડી, જામૈયાની જુગત જડી, આજુની વરતાણી મારે આનં્દની ઘડી... ગુરુજી...
*

હીરલા ્દેખીને તમે વણજુ ંકરી લેજો રે વીરા મારા ! શબ્દુંના સો્દાગર...

કાયા કેરી કોટડી એમાં મન છ ેવણઝારો વીરા મારા ! શબ્દુંની ગુંર્યું કરી લેજો...

તન કેરાં ત્રાજવાં, ને મનનાં તોલાં, મનખા પ્દારથ તોળી લેજો;

ધારણે બેસાડો વીરા સત વણઝારાનમતેરી ધારણા લેજો... શબ્દુંના...

મેલાં મન ને ફૂલ ફટઠકયાં, ઉનથી નયારા નયારા રે’જો;

આપ ડબૂી ને ઓરનકુ ડબુાડ ેએને ટાળા ્દઈને તરજો... શબ્દુંના...

ગૂઢા ગરવા સાયરા સરખા, સો ભાયલાની ભેળા રે’જો;

આપકુ તારે ને ઓરનકુ તારે એને ્દલડાંની ગુંર્યું કે’જો... શબ્દુંના...

માજમ રાતની ર્યોતું જાગી, અલખ ધણીને વરજો,

સંત ચરણે બોલયાં લીરબાઈ, સેજ ેભવજળ તરજો... શબ્દુંના...
*

આ જુગ જાગો હો જી... જાગે એને જગન ફળ હોય...

મોટા મુતનવર જોગી જતી સંત સાધુને તેડાવો રે
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બેની મારા ભાયલાં રે હાં... આ જુગ જાગો રે...

હે જી વીરા મારા ! ઘરનો ઉબરલો ઓળાંડી શકો નૈં તો, પારકે મંઠ્દઠરયે શી્દને માંલો રે,

હે જી વીરા મારા ! ઘરનો ્દીવઠડયો વાસી શકો નૈં તો પારકી ર્યોતું શી્દ પરકાશો રે...

આ જુગ જાગો રે...

હે જી વીરા મારા ! ન્દીયું ને નાળાં તમે તાગી શકો નૈં તો સમ્દર કાયકંુ ઠહલોળો રે,

જી વીરા મારા ! વીંછીના વખને ખમી નો શકો તો વશીયલ શી્દને જગાડો રે...

આ જુગ જાગો રે...

લીરબાઈ કયે છ ેવીરા મારા ! સતની કમાયું કરજા સત ધરમે ઊતરશો ભવપાર રે...

આ જુગ જાગો રે...
*

લીરબાઈના એક ભજનમારં ગણપવત મરેિાડી િરેશરે આિરે છરે. પરેચબરંધી પારડી 
બારંધીનરે આિરેલા આ ગુણપવતના સથતૂલ રૂપ નરે આભતૂષણની સાથરે અહીં યૌવગક 
પકરભાષાનો પણ ઉપયોગ થયો છરે.
આજ મેં તો ્દેખયા રે મેવાડી રામા, ગુણપતત આવે ઝૂલતા હો રે હો જી જી જી...

હસંતા ને રમંતા આવે શ્ી ગુણપતત વીરા મારા ! માન રે સરોવર સો ઈ ઝીલતા હો જી...

પેરણ પીતાંબર ઓઢણ આછાં ચીર વીરા મારા ! શાલ રે ્દુશાલા સો યે ઓઢતા હો જી...

પેચ રે સમાણી બાંધે રે પઘઠડયાં વીરા મારા ! ્દરપણમાં મુખડા સો યે ્દેખતા હો જી...

કેડ ેરે કંટારા ને ગળે રંુડમાળા વીરા મારા ! કાનું મેં કંુડળ સો યે પેરતા હો જી...

ઊંચી ઊંચી મેડી ને અજબ ઝરૂખા વીરા મારા ! અધર તસંહાસન સો યે બેસતા હો જી.

્દોય કર જોડી સતી લીરબાઈ બોલયાં વીરા ! ધરમુંનાં તાળાં સો યે ખોલતાં હો જી...

તદ્ન વનરક્ર છતારં ભરપતૂર અધયાતમજ્ાન ધરાિતારં આ સરંત-કિવયત્રી લીર-
બાઈએ માનિજીિનમારં વયાપી રહરેલા દરંભી આચરણ તરફ આરંગળી ચીંધી બતાિી 
છરે. સાધનાના પરંથરે પણ સાધક રણી િાર વસવદના અવભમાનમારં આિી ચમતકારોમારં 
અટિાઈ જાય છરે. આ સમયરે જરૂર હોય છરે સતત જાગૃવતની. લીરબાઈની એક 
પ્રભાતી છરે :
‘ચેત મન તું શામળા જીવણ ગુરુ મેં જાતણયા ધણી મારો લેખાં લેશે,

તંઈ કયાં જાશો પ્રાતણયા... ચેત મન તું...

જશ ગાવા જનમ ્દીધો, માયામાં તું મોહી રયો,

પૂનય કાજ ેપાઈ ન વાવરી, જમડાએ જઈં ઘેઠરયા.. ચેત મન તું...

કાતળંગો તો કિણ આવયો, કુઠડયા નર ભાતગયા,
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અલખ મારો જઠે્દ આવશે તેઠ્દ લેખાં તારાં માતગયાં... ચેત મન તું...

નીલે નેજ ેઘણી આવી જીવણને જગાઠડયા,

સાધુ કારણ શામળો ભેળા વેમાન લાતવયા... ચેત મન તું...

સાચમાં જ ેચાલે નહીં ખોટ એલો ખાતવયા,

ગુરુ પ્રતાપે લીરબાઈ બોલયાં, ્દેખ ્દુતનયા જાવૈયા... ચેત મન તું...

અધયાતમસાધનાના ક્રેત્રમારં હરંમરેશારં ‘પતૂરા નર’, ‘શીલિરંત સાધુ’, ‘મરજીિા’, 
‘અવધકારી’, ‘શતૂરિીર’નરે જ માન અનરે સથાન મળ્ારં છરે. ‘દોરરંગા ભરેળા રરે  નિ 
બરેસીએ...’, ‘કુપાત્રની આગળ િસતુ ન િાિીએ સમજીનરે રહીએ ચતૂપ...’ ‘એિા નર 
રરે  નુગરાની હાયદે નરેડલો ન કરીએ રરે  જી...’ જ રેિારં ભજનોમારં સાચા સાધકનરે આ જ 
ઉપદરેશ અપાયો છરે. લીરબાઈ માતા પણ પોતાના એક ભજનમારં આ જ ભાિનરે 
રતૂરંટરે છરે :
અધૂઠરયા સે નો હોય ્દલડાંની વાતું મારી બાયું રે...

નર પૂરા રે મળે તો રાવું રેડીએ રે...

એવા ખાડા રે ખાબોતચયાં કેરી ્દેડકી રે,

ઈ શું જાણે સમં્દઠરયાની લહેરંુ મારી બાયું રે... નર પૂરા રે મળે તો...

કૂવાની છાંયા રે કૂવામાં જ તવસમે રે,

વળતી-ઢળતી કોઈને ન આવે એની છાંય;

્દૂધ ને સાબુએ રે ધોયા ઓલયા કોયલા રે,

ઈ કોયલા કોઈ ્દી’ ઊજળા નો થાય...મારી બાયું રે... નર પૂરા રે...

એવાં ્દૂધડાં પાઈને રે વતસયર સેવયો રે,

મૂકે નહીં ઈ મુખડાં કેરાં ઝેર;

્દુરજતનયાની રે આડા મોટા ડુગંરા રે,

એ જી મારા હઠરજતનયાની હાલું મોઢામોઢ...મારી બાયું રે.... નર પૂરા રે...

ગુરુના પ્રતાપે રે લીરબાઈ બોતલયાં રે,

એ જી મારા સાધુડાંનો બેડલો સવાયો...મારી બાયું રે... નર પૂરા રે...

સરંત-કિવયત્રી લીરબાઈની આ રચના પણ પોતાની આગિી અધયાતમ-અન-ુ
ભતૂવતનુરં બયાન કરતારં સહજભાિરે પરંડના અનુભિની જ િાત કરરે  છરે.
હાં હાં રે ગુરુજી ! કહો ભજન કેમ કરીએ ? અમને મતળયા અંતરજાતમ રે હાં...હાં હાં 
રે ગુરુજી ! કહો...

હાં... લેવાય તો રામનામ લેજો, એ જી ્દેવાય તો તમે ટકુડો ્દેજો,

એ... હીરો પડો મે્દાનમાં તમે લેવાય તો રામ લેજો...ગુરુજી ! કહો ભજન...
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હાં... મોટા ધણીની ફેરો માળા, તમે છોડી દ્ો આ જગતના ચાળા,

એ... ઝીણા માંયલા ઝીણા છ ેમારા ગુરુજી પરવાળા...ગુરુજી ! કહો ભજન...

હાં... બાવન છ ેબજારંુ એમાં તવરલા નર તો કોક જાવે,

એ... ધયાન ધરી લયો શૂનમાં તો તો ઝીણાં ઝંતર વાગે...ગુરુજી ! કહો ભજન...

હાં... તનજ નામના પડ્દા ખોલે, ધરતી ને આકાશ ડોલે,

એ... બોવલયા રરે  લીરબાઈ મનરે સરંત મળ્ા મોંરા મતૂલરે...ગુરુજી ! કહો ભજન...

લરીરલબઞાઈ / લરીળલબઞાઈ / નરીરલબઞાઈ : મજ રેિડી લુહાર જ્ાવતમારં જનમ. 
વપતા : િીરાજી અરંબાજી પીઠિા, દરેિતણખી ભકત નામરે ઓળખાતા, દરેિાયત 
પરંકડતનુરં અવભમાન ઉતાયુું, ઉગમશીનારં વશષયા. સરંત-કિવયત્રી લીરલબાઈ લુહાર 
જ્ાવતનારં સરંત હતારં, એટલરે એમની િાણીમારં એરણ, લોઢુરં, ધમણ, રડતર જ રેિા શબદો 
અનરે લુહારકામની િાત આિરે છરે. આિુરં જ બીજુ રં એક ભજન જ રે સરંત-કિવયત્રી 
લોયણના નામરે પણ ગિાય છરે અનરે લીરલબાઈની રચના તરીકરે પણ ભજવનકોના 
કરંઠરે સચિાયુરં છરે તરે જોઈએ :
જી રે વીરા ! ઘાટ રે લુહારી તમે હઠરજન ઘડજો રે,

 જનેે તવશ્વ બધુંયે વખાણે રે હાં...

જી રે વીરા ! કબુતધિ કોયલા કરોડો કાયામાં રે,

 અને તમે બ્રહ્મ અગતનમાં પરજાળો રે હાં...

જી રે વીરા ! ધુમાડો ધૂંધવે નયાં લગી ધારણ રાખો રે,

 પછી એને બાંધી કિણ તાયે તાવો રે હાં...

જી રે વીરા ! બંકનાળેથી ધમણં ધમાવો રે,

 ઊલટા પવનને તમે સુલટા ચલાવો રે હાં...

જી રે વીરા ! તત્રગુણાતીતથી તમે અતનિ પ્રજાળો રે,

 પછી એને તગનાન સાંણસીએથી તાવો રે હાં...

જી રે વીરા ! તાએ ચડા તવના તમે ટાઢુ ંશી્દ ટીપો રે,

 આ તો ભાંગેલને કરવા છ ેભેળા રે હાં...

જી રે વીરા ! હંુ ને મારંુ ઈ બે લોઢાના કટકા રે,

 એને તમે મન ક્મ વચનેથી તમલાવો રે હાં...

જી રે વીરા ! સતની સરાણે એને ચડાવીને જોજો રે,

 તડ કે ભાંત હોય તો ફરીને તાવો રે હાં...

જી રે વીરા ! આળોપીને તમે એક તાર લાવો રે,

 તો તમે પઠરબ્રહ્મ તનરાકારને ભાળો રે હાં...
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જી રે વીરા ! આવા આવા ઘાટ તમે સંસારે ઘડજો રે,

 તો તો ખોટ જરીયે ના ખાશો રે હાં...

જી રે વીરા ! ઉગમશીને ચરણે લીરલબાઈ બોલયાં રે,

 તયારે તમે સાચા કસબી કેવાશો રે હાં...

પોરબરંદર પાસરેના બોખીરા ગામરે વિક્રમની ચૌદમી સદીમારં િીરાજી આરંબાજી 
નામરે પીઠિા શાખાના લુહાર રહરેતા હતા, એમનરે તયારં મીણલદરેની કતૂખરે લીરલબાઈ 
કરે નીરલદરે નામની દીકરીનો જનમ થયો. િીરા ભગત લુહાર ભજનપ્રરેમી ભકતજન 
હતા. તરેઓ દરેિતણખીના નામરે પણ જાણીતા થયરેલા. વગરનારની નાથપરરંપરાના 
શારંવતનાથજીના વશષય એિા દરેિતણખી પોતરે વનજારપરંથ પાળતા. પોતાની પતની 
મીણલદરેનરે સાથરે લઈનરે દરેિતણખી ભગતરે સાત િખત વગરનારની પકરક્રમા કરરેલી. 
પોતાના ગુરુના આદરેશથી વગરનાર નજીક આિરેલા મજ રેિડી ગામરે દરેિતણખી ભગતરે 
નાનકડી મઢી બનાિી અનરે પોતાની જ્ાવત-પરરંપરાગત લુહારકામની કોઢ શરૂ કરી.

એ સમયમારં મારિાડના ભજવનક સરંત ભાટી ઉગમશી અનરે તરેમના વશષય 
શરેલવષ્ક સૌરાષ્ ્રની યાત્રાએ નીકળરેલા અનરે ગામડરે ગામડરે વનજાર ધમ્કનો પ્રચાર 
કરતા અનરેક વશષયો બનાિરેલા. દરેિતણખી અનરે તરેની દીકરી લીરલબાઈએ પણ 
ઉગમશી ગુરુ પાસરે ગુરુગમ દીક્ા લીધરેલી. એક િખત સમથ્ક આગમિરેતિા ભજવનક 
સરંત દરેિાયત પરંકડત પોતાની પતની દરેિળના ગૃહતયાગ પછી એના વિરહમારં પતનીનરે 
શોધતારં શોધતારં સૌરાષ્ ્રનારં તીથ્કસથળોની યાત્રાએ નીકળ્ા. રસતામારં જતૂનાગઢ 
નજીક મજ રેિડી ગામ પાસરે એમના ગાડાનો ધરો ભારંગી ગયો, ગામમારં લુહારનુરં રર 
શોધી ધરો સરંધાિિા દરેિાયત પરંકડત દરેિતણખી ભગત પાસરે આવયા. એકાદશીનો 
કદિસ હતો એટલરે લુહારકામની ભઠ્ી બરંધ હતી. દરેિાયત પરંકડતનરે પોતાના જ્ાનનુરં 
અવભમાન હતુરં. એમણરે એકાદશી વ્રત તોડિાનુરં પાપ પોતાના ઉપર લઈ દરેિતણખી 
ભગતનરે ભઠ્ી ચાલુ કરિા આજ્ા આપી. ભગતની દીકરી લીરલબાઈ ધમણ ધમરે 
છરે, દરેિતણખી લુહારરે  અવગ્નમારં તપાિરેલ લોખરંડના ધરાના બરે ટકુડા એરણ ઉપર 
રાખયા નરે દરેિાયત પરંકડતરે પોતાના જ્ાનના જોશમારં રણનો રા માયયો.

એક જ રાએ એરણ જમીનમારં ઊતરી ગઈ તયારરે  દરેિાયત પરંકડત મતૂરંઝાયા. 
લીરલબાઈ કહરે એમારં શુરં ? રતૂરંટી ઉપર રાખીનરે રણનો રા કરો ! આ શરીર પણ 
એરણ જ છરે નરે ! અરંતરે દરેિતણખી લુહારરે  પોતાના પગની રતૂરંટી ઉપર લોખરંડના 
તપાિરેલા બરંનરે ટકુડા રાખયા નરે રણના રા મારી સારંધી આપયા. દરેિાયત પરંકડતનો 
પોતરે વત્રકાળજ્ાની હોિાનો – વસદ પુરુષ હોિાનો અહરંકાર ઓગળી ગયો અનરે 
લીરલબાઈ તથા દરેિતણખીના પગરે પડ્ા. લીરલબાઈએ દરેિાયત પરંકડતનારં પતની 
દરેિળદરેની ભાળ આપી અનરે દરેિાયતની શરંકાનુરં સમાધાન કયુું. આ પ્રસરંગ િણ્કિતુરં 
એક ભજન આજ રે પણ લોકભજવનકોનરે કરંઠરે સચિાઈ રહ્ુરં છરે.
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એિી શરંકા રરે  પડી નરે અિળુરં સતૂવઝયુરં રરે , ભતૂલયા કારંઈ દરેિાયત ભાન...

ભ્રારંતયુરં રરે  પકડયુરં નરે અિળુરં સતૂવઝયુરં...
*

એવું જ્ાન થયું ને આગમ ભાતખયું, સુણો ્દેવળ્દે નાર,

લીરલ ્દે ચરણે ્દેવાયત બોતલયા

ધન ધન ્દેવતણખી લુહાર...શંકા રે પડી ને...

સરંત-કિવયત્રી લીરલદરેની ભજનરચનાઓમારં ગુરુ ઉગમશીનુરં નામાચરણ મળરે છરે.
એવી ચૂં્દડીનું ચટકંુ ્દાડા ચાર રે રંગાવો રામા ચૂં્દલડી

એ જી રંગાવો રામા...

ચૂં્દલડીનો તાણો એ જી બ્રહ્માજીએ તાતણયો રે મન તવચાર કરી લે ?

અને તાણયો છ ેકાંઈ હે જી જમીં ને આસમાન રે...રંગાવો રામા...

ચૂં્દલડી ચારે છડે ેમોરલા રે, મન તવચાર કરી લે !

અને વચમાં છ ેકાંઈ પૂનમ કેરો ચાં્દ રે...રંગાવો રામા...

ચૂં્દલડી ઓઢીને અમે બજારૂંમાં તનસયા્પ રે મન તવચાર કરી લે !

અને તનરખવા કાંઈ હે જી ધ્ુવ ને પ્રેહલા્દ રે...રંગાવો રામા...

ઉગમશીની ચેલી સતી લીરલબાઈ બોતલયાં રે મન તવચાર કરી લે !

આવી ચૂં્દલડી ઓઢ્ાની ઘણી મુંને હામ રે...રંગાવો રામા...

લોયણ : શરેલવષ્કનારં વશષયા. લુહારજ્ાવતમારં કીડી (તા. બાબરા) ગામરે જનમ.
હે જી રે લાખા ! ધયાનમાં બેસીને તમે ધણીને આરાધો હો જી,

તમે મન રે પવનને બાંધો રે હાં...

હે જી રે લાખા ! નુરતે તનરખો ને સુરતેથી પરખો હો જી,

તમે સુરતા શૂનયમાં જઈ સાંધો રે હાં...

*

લા ખા ... હાં ... લાવો... રે ...કંૂચી ...તો... તાળાં... ખોતલયે...

કંૂચી મારા મેરમ ગુરુજીને હાથ... લાખા...

19–11–2008
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અનરે સંગરીિ

અહીં સૌ જ્ાનયજ્ કરરે  છરે નરે અહીં જ્ાનસતૂય્ક સરંચરરે  
છરે. પ્રરેમાનરંદના ‘સુદામાચકરત’મારં ‘તનરે સારંભરરે  રરે  – મનરે 
કરેમ િીસરરે  રરે ’ – એ પદમારં કૃષણ સુદામાનરે પતૂછરે છરે કરે 
‘તમ પાસરે અમ વિદ્ા શીખતા તનરે સારંભરરે  રરે .’ સુદામા 
જિાબ આપરે છરે, ‘હુરં  મોટો કીધો મા’રાજ મનરે કરેમ િીસરરે .’ 
મનરે પણ આજ રે એિી જ લાગણી થાય છરે કરે વિશ્વકોશરે 
મનરે બોલાિી મનરે મોટો કીધો છરે. આપરે અનરેક વનષણાતોનરે 
સારંભળ્ા છરે. આ વિષય પર બોલિા જ રેટલો હુરં  વનષણાત 
તો નથી જ, પણ ગુજરાતી કવિતા અનરે સરંગીતનો હુરં  
ચાહક નરે ભાિક જરૂર છુરં. વયિસાયરે િકીલ છુરં; પણ ગાિા 
જ રેિુરં સારુરં  કામ કરી શકિાનો પણ મનરે આનરંદ છરે. સરંગીત 
એ મારો વયિસાય નથી છતારં આ પ્રિૃવતિ કરી શકિા 
બદલ હુરં મારી જાતનરે સદભાગી સમજુ રં છુરં. િકીલોમારં 
હુરં  ગાયક અનરે ગાયકોમારં હુરં  િકીલ એ રીતરે ઓળખાિા 
સદભાગી થયો છુરં. ટાગોરરે  લખયુરં છરે –

‘‘God respects me when I workઅમર ભટ્ટ
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He loves me when I sing’’

સરંગીતનરે લીધરે હુરં  કવિતાની િધુ વનકટ થયો છુરં. મારી સમૃવત પ્રમાણરે હુરં  ખતૂબ 
નાનો હતો તયારરે  કવિશ્ી નહાનાલાલની એક રચના ‘વિરાટનો કહરંડોળો ઝાકમ-
ઝોળ’ મારારં મ્મમી પાસરે ગિાતી સારંભળરેલી. શાળામારં ગુજરાતી વિષયમારં પરંકડત 
ઓમકારનાથ ઠાકુર વિશરે એક પાઠ હતો. મ્મમીએ કહરેલુરં કરે ‘વિરાટનો કહરંડોળો’ 
એનુરં સિર-વનયોજન પરંકડતજીનુરં છરે. જ રે કોઈ છરંદોબદ કવિતા ભણિામારં આિતી તરે 
છરંદમારં ગાિી ખતૂબ ગમતી. આમ કવિતા અનરે સરંગીત સાથરે જ જાય એિી મારી તરે 
િખતની સમજણ. આજ રે પણ એ જ સમજણ છરે. આજ રે ગાઈનરે પણ એ સમજણ 
વયકત કરિી છરે. ગુજરાતીના સાકહતયકદિાકર નરવસરંહરાિ કદિરેકટયાએ ‘કવિતા 
અનરે સરંગીત’ એ વિષય પર 1898મારં આપરેલુરં વયાખયાન એમના ‘કવિતા-વિચાર’ 
પુસતકમારં છપાયુરં છરે. તરેમારં એમણરે નોંધયુરં છરે કરે બરે જણરે સરંસકૃતના એક શ્ોકનારં જુદારં 
જુદારં કરરેલારં ભાષાનતરની સરખામણી કરતા અમદાિાદના એક માવસકમારં બરંનરેની 
સરંગીત-ક્મતાનુરં તતિ તપાસિા માટરે કહરેિામારં આવયુરં હતુરં. આ મધુર સિર-સરંયોગથી 
બરંનરે શ્ોક ગાઈ જતારં જણાશરે કરે એક શ્ોક રસમય છરે; તો બીજો રસના તતિથી 
વિહીન છરે. ઇંવગલશમારં પણ ‘a poet sings’ એમ કહરેિાય છરે. કવિતા અનરે સરંગીત 
બરેનો સરંબરંધ કરંઈક સમિાયી સરંબરંધ જ રેિો છરે. દરેહ અનરે આતમા પ્રમાણરે છરે.

આજની ગુજરાતી કવિતામારં પણ ગાિાની િાત કવિઓએ કરી છરે.

 ‘અમરે ગીત ગગનના ગાશુરં,’ અથિા

 ‘ગાણરં અધતૂરુરં  મરેલય મા’

– ઉમાશરંકર જોશી

 ‘લાિ હજી એક સાદ કરી લઉં, લાિ ગાઈ લઉં ગીત.’

– ઉશનસ્

 ‘સાિ સાચુરં, સાિ અરંગ-ઉરાડ ગીત કોઈ ગાય છરે ?

 આજ મારરે  એ જ સતૂણિુરં પ્રાણ દઈ,

 કોઈ તો ગાઓ નસરેનસમારં સિરોની આગ દોડી જાય છરે.

 કોઈ બોલો રામજીની આણ દઈ,’

મકરરંદ દિરે

 ‘હુરં  તો બસ ફરિા આવયો છુરં,’

 હુરં  કયારં એકરે કામ મારુરં  કરે તમારુરં  કરિા આવયો છુરં.

 જાદુ એિો જાય જડી, કરે ગાઈ શકુરં બરેચાર કડી

 નરે ચાહી શકુરં બરેચાર રડી
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 તો ગીત પ્રરેમનુરં પૃથિીના કણ્કપટરે ધરિા આવયો છુરં.’

– વનરરંજન ભગત

 ‘છીછરારં નીરમારં હોય શુરં નહાિુરં તરિા તો મઝધારરે  જાિુરં,

 ઓર ગાણામારં હોય શુરં ગાિુરં; ગીત ગાિુરં તો પ્રીતનુરં ગાિુરં.’

– બાલમુકુરંદ દિરે

 ‘તનરે જ રે ગીત આિડરે તરે ગા નરે એ રીતરે સિયરંની

 િહારરે  તુરં ધા.’

– રમરેશ પારરેખ

 ‘મનરે આિડુ્રં એિુરં ગાયા કરુરં  છુરં.

 ષડજમારં થઈ વસથર સમાયા કરુરં  છુરં.

 હિરે શબદ પણ સતૂરમારં ઓગળરે છરે.

 શમરે શબદ તયારરે  પમાયા કરુરં  છુરં.’

– રાજ રેનદ્ર શુકલ

 ‘હુરં  સમયથી ભાગી છતૂ ટી જાઉં કયારં ?

 પારદશ્કક શહરેરમારં છુપાઉં કયારં ?

 આ ધુમાડો ઊડતો રોંરાટનો

 શારંત કયારં િાતાિરણ છરે, ગાઉં કયારં ?’

– મનોજ ખરંડરેકરયા

કવિતા ગિાિી જોઈએ કરે નહીં એ પ્રશ્ ચચા્કય તયારરે  એિી દલીલ કરિામારં 
આિરે છરે કરે કવિ કવિતા લખરે તયારરે  એ ગિાય જ એિો આગ્હ રાખતો નથી અથિા 
તો એ ગાઈ શકાશરે એ વિચારથી કવિતા લખતો નથી અનરે કવિતા એ સરંગીતથી 
વભન્ન એિી સિતરંત્ર કલા છરે; પરરંતુ એ પણ એટલી જ વસદ બાબત છરે કરે કવિતા 
અનરે સરંગીતનરે કોઈ સરંબરંધ ન હોિો જોઈએ એિુરં માનનાર કવિઓએ પણ અવત-
સુરંદર ગરેય રચનાઓ આપણી ભાષાનરે આપી છરે. અરંગ્રેજીમારં કહરે છરે કરે ‘Music and 
poetry by both their powers and weaknesses are referred to each oth-
er’s aid and the result of their combination will be of a higher order 
than is attainable by either of them in their separate state.’ કવિ પણ 
કવિતા કરતી િખતરે મનમારં તો ગાતો જ હશરે ? રણી િાર એિુરં બનરે કરે શબદ-રચના 
કવિતાના તતિની દૃવષ્એ તપાસીએ તો નબળી હોય પણ એની સિરગતૂરંથણીનરે લીધરે 
એ વઝલાય, તો તરેથી ઊલટુરં રણી િાર સિરગતૂરંથણી સાધારણ હોય પણ કવિતાનુરં 
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તતિ સબળ હોય જ રેનરે લીધરે એ રચના ઊપડરે. આદશ્ક એ છરે કરે બરંનરે તતિો સરખા 
પ્રમાણમારં સબળ હોય તયારરે  બરંનરેની કક્ા જળિાય છરે અનરે જ રે સજ ્કન થાય તરેમારંથી 
આતમાનરે આનરંદ મળરે છરે.

કવિતા-સરંગીતના સરંયોજનના નામ બાબત રણી ચચા્કઓ થતી રહરે છરે. એનરે 
‘સુગમ સરંગીત’ કહરેિુરં, ‘કાવયસરંગીત’ કહરેિુરં, ‘સરંગીતકાવય’ કહરેિુરં કરે ‘ભાિગીત’ 
કહરેિુરં ? નરવસરંહરાિ કદિરેકટયાએ ‘Pure music’ – ‘અવલપ્ત સરંગીત’ જ રેમારં કવિતા 
ન હોય તરે અનરે ‘Applied Music’ – પ્રયોવજત સરંગીત જ રેમારં કવિતાની સરંગીતમય 
રજતૂઆત હોય એમ કહ્ુરં છરે. મનરે કાવયસરંગીત શબદ ગ્મયો છરે. રાજ રેનદ્ર શુકલ કહરે 
છરે કરે કાવયસરંગીતમારં કાવય અનરે સરંગીતમારં કાવય અનરે સરંગીત એિો દ્નદ્ સમાસ 
નથી કરે નથી કાવયનુરં સરંગીત એિો ષવષ્તતપુરુષ સમાસ, પણ ‘કાવય એ જ સરંગીત’ 
એિો કમ્કધારય સમાસ છરે.

કાવય એ જ સરંગીત એ અથ્કમારં આધુવનક ગુજરાતી કવિતાનો સરંગીતના સરંદ-
ભ્કમારં વિચાર કરીએ તો એ ગીત અનરે ગઝલમારં િહેંચાયરેલી જણાય છરે.

ગીત અરંગરે ‘આપણારં અમર ગીતો’ એ પુસતકમારં કવિશ્ી ચરંદ્રકાનત શરેઠરે ખતૂબ 
સરસ નોંધયુરં છરે : ‘ગીતની યાત્રા હાલરડાથી મરવશયા સુધીની જોિા મળરે છરે, ગીત 
સતૂર શબદના રસાતમક સાયુજ્યનુરં સરંતાન છરે. ગીતમારં કવિનો શબદ જ નહીં પણ 
અથ્ક પણ વિલક્ણ ભાિાથ્કમારં સુરીલો પ્રતીત થિો જોઈએ. ગીત એટલરે સજ ્કકવચ-
તિમારંથી ગાિાના અરંદાજ રે પ્રભિરેલી િાઙમય રચના. અગરેય ગીતમારં કવિનો અસલી 
વમજાજ જળિાતો નથી.’

ગઝલની િાત કરીએ તો પરરંપરા મુજબ મુશાયરાઓમારં એ તરન્નુમમારં 
ગિાઈનરે રજતૂ થતી, એનારં સિરૂપ સાથરે જ ગઝલ ગિાય એ સિીકારાયરેલુરં છરે. િળી 
ગઝલના દરરેક શરેર એક રીતરે બરે પરંવકતની કવિતા જ છરે અનરે ચાર શરેરની એક 
ગઝલ રજતૂ થાય તયારરે  શ્ોતાઓનરે ચાર જુદી જુદી કવિતાઓ પણ મળરે છરે. રણા 
શાસ્ત્રીય ગાયકોએ ગઝલો ગાઈ છરે. હુરં  શાસ્ત્રીય સરંગીત જ રેમની પાસરે શીખયો તરે 
આગ્ા રરાણાના ઉસતાદ ગુલામ અહરેમદખારં સાહરેબ ખતૂબ ઉતસાહથી નરે ગિ્કભરેર 
કહરેતા કરે આગ્ા રરાણાના ઉસતાદ ફૈયાઝખારં સાહરેબ પણ ઉદતૂ્કમારં ગઝલ ગાતા. 
ગુજરાતી ગઝલનરે પણ બરેગમ અખતર, મહરંમદ રફી જ રેિા ગાયકોએ પોતાના 
અિાજથી નિાજી છરે અનરે પુરુષોતિમ ઉપાધયાય જ રેિા વસદ (performer) ગાયક 
સિરકારરે  અદભુત રીતરે સિરબદ કરી છરે. આકદલ મનસતૂરી, વચનુભાઈ, મનોજ 
ખરંડરેકરયા, રાજ રેનદ્ર શુકલ, રમરેશ પારરેખ આ બધાએ ગઝલનરે તરેનુરં હાલનુરં સિરૂપ 
આપિામારં ખતૂબ મોટુરં પ્રદાન કયુું છરે.

મેં એ અનુભવયુરં છરે કરે ગીતની સિરરચના શાસ્ત્રીય રાગ કરે લોકઢાળ પર 
આધાકરત હોય નરે સાથરે સાથરે એનુરં ગુજરાતી પણ સચિાયુરં હોય તો તરે સિરરચ-
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નાઓ લારંબી ટકી છરે. ગઝલના સિરવનયોજનની િાત કરીએ તો તરેમારં રદીફ અનરે 
કાકફયા જ રેિી ‘punchlines’ હોિાનરે લીધરે શાસ્ત્રીય બરંકદશો પર આધાકરત હોય, 
બોલબારંટ, બોલબનાિ સમ પર આિિાની જગયા આ બધુરં જ હોય તો સિરવનયો-
જન અદભુત લાગરે છરે. કોઈ એક કવિની એક કવિતા સિરબદ કરિા માટરે એમની 
પારંચ-પચીસ કવિતાઓ િારંચી, સારંભળી એમની ‘personality’ – વયવકતતિ સમ-
જિાનો પ્રયાસ કરિો મનરે જરૂરી લાગયો છરે. કવિના પોતાના અિાજમારં કાવયનો 
પાઠ સારંભળ્ો હોય એ કાવયોનારં સિર-વનયોજનો કરિાનુરં મનરે િધુ યોગય લાગયુરં છરે; 
ફાવયુરં છરે. કવિના શબદનો સિરાવભષરેક એમારં થાય છરે. આ કદાચ મારી માનવસક 
પકરવસથવતનરે કારણરે હોઈ શકરે અથિા તો છપાયરેલ શબદ કરતારં બોલાયરેલ શબદનુરં 
મહતિ િધારરે  છરે એિી મારી માનયતાનરે કારણરે હોઈ શકરે અથિા તો મારી સજ ્કન-
શવકતની મયા્કદાનરે કારણરે પણ હોઈ શકરે. કવિ/સિરકારના વમલન અનરે વિચારોની 
આપ-લરે આ બધારંનારં અદભુત પકરણામો આિરેલારં મેં જોયરેલારં છરે; અનુભિરેલારં છરે. 
વિશ્વકોશના નરેજા હરેઠળ Seminars/Work shopsનુરં આયોજન થાય જ રેમારં કવિ-
સિરકાર-ગાયક નરે ભાિક બધા જ ખુલ્ા હૃદયથી ચચા્ક કરરે  તો તો ઉતિમ.

રણારંનરે એમ કહરેતા મેં સારંભળ્ા છરે કરે કવિતા અનરે સિરવનયોજનની બનરે 
એટલી લોકભોગય રજતૂઆત અનરે પસરંદગી હોિી જોઈએ. આમારં જ રે ભય છરે તરે એ 
છરે કરે કવિ કલાકારરે  પોતરે નક્ી કરરેલ સતરથી કદાચ નીચરે ઊતરિુરં પડરે, જ રે મનરે 
મરંજતૂર નથી. મનરે કવિ મનોજ ખરંડરેકરયાના આ શબદો ખતૂબ ગમરે છરે –

‘અહીં આપણરે આપણા શબદ ગાિા, જમાનો તો બીજુ રં પણ મારંગયા કરરે  છરે.’ 
હાસય કલાકાર શાહબુદ્ીન રાઠોડરે મનરે ખતૂબ સરસ કહરેલુરં કરે, ‘એિુરં લાગરે તો સટરેજ 
પરથી ઊતરી જિુરં પણ કયારરેય સતર પરથી ન ઊતરિુરં.’ આ સલાહ મનરે ગમી 
ગઈ છરે. અલબતિ, હુરં  સરંગીતના વયિસાયમારં નથી. તરેથી બહુ વનરારંતરે આ સલાહનો 
અમલ કરી શકુરં છુરં. જ રેઓ આ વયિસાયમારં છરે તરેમની જરૂકરયાતો નરે મરંતવયો જુદારં 
હોઈ શકરે. કલાકાર કરે કવિ સતરમારં નીચા ઊતરરે  એ કરતારં ભાિકો કવિ કલાકારની 
નજદીક આિરે તરે જરૂરી છરે. રાજ રેનદ્ર શુકલ કહરે છરે તરેમ –

‘હુરં  કદી ઊંચા સિરરે  બોલુરં નહીં, એકદમ નજદીક આિરે તો કહુરં ,

કોઈનરે કહરેિુરં નથી એિુરં નથી, સહરેજ તૈયારી બતાિરે તો કહુરં .’

મેં અગાઉ કહ્ુરં તરેમ ગુજરાતી કવિતા સરંગીતના સરંદભ્કમારં ગીત અનરે ગઝલમારં 
િહેંચાયરેલી છરે. હજી સરંગીતકારોએ જ રે પડકારો ઝીલયા નથી તરેની િાત કરુરં . આપણી 
ભાષાનારં સુરંદર સૉનરેટસ હજી સુધી સરંગીતબદ થયારં નથી. બ. ક. ઠાકોરનુરં ‘જતૂનુ 
વપયરેરરર’, ઉમાશરંકર જોશીના ‘ગયારં િષયો’ – ‘રહ્ારં િષયો’;  બાલમુકુરંદ દિરેનુરં ‘જતૂનુરં 
રર ખાલી કરતારં’, રાજ રેનદ્ર શાહના ‘આયુષયના અિશરેષરે’ – આ બધારં અદભુત 
સૉનરેટસ છરે. જો સરસ રીતરે સિરબદ થાય તો ? કદાચ જ રે છરંદમારં આ સૉનરેટસ છરે 
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તરેમારંનારં પૃથિી છરંદ વસિાયના છરંદોના સહરેલાઈથી ગાઈ શકાય એિા રાગ હોિાથી 
આ કદશામારં સજાગ પ્રયાસ થયો નથી.

ઉતિમ દીર્ક કાવયો, ખરંડકાવયો – વસતારંશુ યશશ્ચનદ્રના ‘જટાયુ’ અનરે ‘વસરંહ-
િાકહની સતોત્ર’; વચનુભાઈનુરં ‘વિનાયક’, સુરરેશ જોષીનુરં ‘મૃણાલ’, મકરરંદ દિરેનુરં 
‘હિરે રાત પડશરે’ – આ બધારં સિરબદ કરિાનો પ્રયાસ થિો જોઈએ. બહુ ઓછી 
અછારંદસ રચનાઓ સિરબદ થઈ છરે. લાભશરંકર ઠાકરનારં બરે કાવયો ‘અિાજ’ અનરે 
‘તડકો’ ક્રેમુભાઈ અનરે સૌવમલ-શયામલ મુનશીએ સરસ રીતરે સિરબદ કયાું છરે. 
બોસટનવસથત કવિ ચરંદ્રકારંત શાહનારં ‘બલતૂવજનસ’ અનરે ‘કરઅરવયતૂ વમરર’ અદભુત 
કાવયો છરે, જ રેનુરં સિર-વનયોજન કરિા પ્રયાસ થિો જોઈએ.

અતયાર સુધી તો ગીતમારં ગ્ામજીિન, તળપદુરં િાતાિરણ, બા, બાઈજી, 
રતૂમટો તાણરેલી સ્ત્રી એ બધારંનારં િણ્કનો આવયારં છરે. હિરે બા નહીં પણ મ્મમી, રતૂમટો 
તાણરેલી નહીં પણ વજનસ પહરેરરેલી હશરે. બાળકો ગુજરાતીમારં નહીં પણ અરંગ્રેજીમારં 
વશક્ણ મરેળિિાનારં. આ બધી લાગણીઓનુરં િણ્કન ગીતમારં કઈ રીતરે આિશરે અનરે 
આિશરે તો એ ગિાશરે કઈ રીતરે એ મારો કુતતૂહલનો વિષય છરે. Globalizationના 
જમાનામારં જ્યારરે  ‘ગુજરરેજી ગીતો’ નરે ‘ગુજવલશ ગઝલો’ લખાય છરે તયારરે  એ કયા 
રાગ કરે ઢાળમારં સિરબદ થઈ શકશરે અનરે જો એ સિરબદ થાય તો એ સારંભળિા 
આપણા કાન કરેટલા તૈયાર હશરે – આ બધા પ્રશ્ો હજી પ્રશ્ો જ છરે.

આમ તો ગાયક છુરં, વિચારક નથી. આ બધુરં કહરેિાનો મારો અવધકાર નથી. 
રાજ રેનદ્ર શુકલ કહરે છરે તરેમ ‘હુરં  ગઝલ ગાઈ શકુરં બસ એટલુરં; મમ્ક તો તરેઓ જ 
સમજાિી શકરે.’ મારરે  કવિતા સરંગીતના વમલનનારં કરેટલારંક સુરંદર પકરણામો આપની 
સમક્ ગાઈનરે રજતૂ કરિારં છરે. એટલરે અરંતરે નરવસરંહરાિ કદિરેકટયાએ કવિતા અનરે 
સરંગીતના વમલન માટરે જ રે પરંવકતઓ લખી તરે કહુરં –

‘હુરં  તો ઉભય તણો દૃઢ ભકત બનીનરે રહુરં છુરં રરે

વનજ હૃદયરે ઉભય સૌંદય્કનુરં વબ્મબ લહુરં છુરં રરે .’

7–10–2009
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ગુજરાતી ગઝલનરે તરેના આરરંભકાળથી આજ 
સુધી પરેઢી-દર-પરેઢી, બરે-ત્રણ નામ એિારં મળ્ારં છરે જ રેમણરે 
ગુજરાતી ગઝલની એકવનષ્ાથી સાધના કરી હોય, 
ગઝલના સિરૂપનરે વસદ કયુું હોય, પરરંપરાનરે આગળ 
ધપાિી હોય. બાલાશરંકર કરંથાકરયા, કલાપી, મવણલાલ 
નભુભાઈ વદ્િરેદી પછી તરત હૈયરે અનરે હોઠરે શયદા, શતૂનય, 
મરીઝ, રાયલ, બરેફામ, ગનીની પરેઢીનારં નામો યાદ આિી 
ચઢરે છરે. એ પછી આ પરરંપરાના શાયરોથી પોતાની અલગ 
કરેડી કરંડારીનરે ગઝલના સિરૂપની શકયતાઓનરે તાગિાનુરં 
કામ આકદલ મનસતૂરી, રાજ રેનદ્ર શુકલ, વચનુ મોદી, મનહર 
મોદી, મનોજ ખરંડરેકરયા, શયામ સાધુની પરેઢી કરતી જણાય 
છરે. શયદા, મરીઝ, રાયલની પરરંપરા અનરે આકદલ, 
વચનુભાઈ, મનોજ, રાજ રેનદ્રભાઈ િગરેરરે  દ્ારા કરાયરેલા 
પ્રયોગો બરંનરેનો સમનિય સાધતી પછીની પરેઢી છરે, તરે અનુ-
આધુવનક યુગની પરેઢી છરે. આ સમયગાળામારં એટલરે કરે, 
અનુઆધુવનક યુગમારં પ્રયોગ અનરે પરરંપરા બરંનરેનો સુભગ 
સમનિય કરીનરે ગઝલ ક્રેત્રરે પરરંપરા અનરે પ્રયોગોની વક્-
વતજોનો વિસતાર કરતી જ રે કલમો છરે તરેમારં એક મહતિનુરં 
પ્રમુખ નામ રાજ રેશ વયાસ ‘વમસકીન’ કહી શકાય.હષ્જ બ્રહ્મભટ્ટ
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રાજ રેશ વયાસ ‘વમસકીન’ની ગઝલોએ, તરેમના ગઝલ ઉપરના સરંશોધનના 
લરેખોએ છરેલ્ારં રણારં િષયોથી સૌનુરં સતત ધયાન ખેંચયુરં છરે. વમસકીન સતત લખતા 
ગઝલકાર છરે. મારા સમકાલીન એિા આ ગઝલકારનરે રણારં િષયોથી જોતો આવયો 
છુરં. અહીં તરેમના ગઝલવિકાસના આછા આલરેખ દ્ારા તરેમના ગઝલ-વિશ્વમારં થોડુરંક 
ડોકકયુરં કરિાની તક ઝડપુરં છુરં.

ગુજરાત સરકારરે  સથાપરેલા િલી ગઝલ કરેનદ્રના ત્રૈમાવસક ‘ગઝલવિશ્વ’ની 
એક વમકટરંગમારં રાજ રેશ વયાસનરે મળી રહ્ો છુરં અનરે તરે સમયરે તરેમના હાથમારં એમના 
ચાહકોએ, ગઝલકારોએ લખરેલા પત્રોની એક થોકડી છરે, તરેમારં મારી નજર તરેમનરે 
એક ગઝલકારરે  લખરેલા પત્ર ઉપર પડરે છરે. ગઝલકાર છરે વિષણ પટરેલ – પાટણમારં 
રહરે છરે. મનરે તરેમના એ પત્રથી જ શરૂઆત કરિી િધારરે  યોગય લાગરે છરે :

આદરણીય વમસકીનસાહરેબ,

િષયો પતૂિદે ગઝલની ગલી તરફ િળિાનુરં થયરેલુરં તયારરે  ગલીના નાકરે જ ‘ગઝલના 
છરંદો વિશરે થોડુરંક’ (કવિલોક) નામની સુરંદર લરેખમાળા મળી ગઈ. હિરે સમજાય છરે 
કરે, એ તો ખરરેખર ગુરુ-શુકન હતારં. બસ તયારથી આ ગઝલનો છરંદ છતૂટ્યો કરે તતૂટ્યો 
નથી. ગુરુચાિી સમી એ લરેખમાળાએ મનરે આપની ઓળખાણ કરાિરેલી. તયારબાદ 
રણી િાર સામવયકો અનરે ટી.િી. દ્ારા આપની ગઝલો માણિાનો મોકો મળ્ો છરે; 
પરરંતુ ખરી મજા તો પડરેલી 11મા અવસમતા પિ્કમારં પહરેલી િાર આપનરે રૂબરૂમારં 
સારંભળ્ા તયારરે  ! પતૂ. મોરાકર બાપુનુરં સારંવનધય, મરંત્રમુગધ સહૃદય શ્ોતાજનો અનરે 
કદલનરે તરબતર કરી રહરેલી આપની એ અસખવલત સરિાણી...! મહુિામારં ઢળરેલી 
એ નરી સાવતિક, સાકહવતયક સારંજ વજ રંદગીમારં કયારરેય નહીં ભુલાય. શ્ી મવણલાલ 
હ. પટરેલરે આપનરે બહુ યોગય રીતરે જ ‘રજતૂઆતના રાજા’ ગણાવયા છરે. .... કવિ બરેન 
જૉનસન ‘કલાઓની રાણી’ એિી કવિતાનરે a dulcet (ડવલસટ – મધુર, મીઠુરં) and 
gentle philosophy’ કરેમ કહરે છરે એ આિી કવિતાઓ સારંભળ્ા વિના કયારરેય ના 
સમજાય. આપની ગઝલોનુરં ભાિન, સમજણ અનરે સરંિરેદનાના એક એિા મુલકમારં 
લઈ જાય છરે કરે જ્યારં પહોંચયા પછી ભારરૂપ અનરેક િળગણો આપમરેળરે જ ખરી પડરે !

તારંુ કશું ન હોય તો છોડીને આવ તું,

તારંુ જ બધું હોય તો છોડી બતાવ તું !

કવિતાના પ્રાગટ્યની આનાથી બીજી સાથ્કકતા કઈ હોઈ શકરે ? આપનરે આિા 
જીિનસાફલય માટરે મારા ખતૂબ ખતૂબ અવભનરંદન !’’

વમસકીનની ગઝલો િારંચીનરે એમના ભાિકો એમનરે વનયવમત પત્રો લખતા રહરે 
છરે, ફોન કરતા રહરે છરે. ખરા અથ્કમારં વમસકીનની ગઝલો હૃદયમારં સોંસરી ઊતરી 
જાય છરે, હૃદયનરે સપશદે છરે.
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આ પત્રથી મેં શરૂઆત એટલા માટરે કરી કરે, કોઈ કૃવત વિશરે િાત કરિી હોય 
તો એ કૃવતના કતા્ક વિશરે પણ િાત કરિી જરૂરી બનરે છરે. અનરે એ રીતરે મનરે વમસકી-
નમારં એક ગઝલકાર તરીકરે અનરે વમસકીનની ગઝલોમારં એ બરંનરેમારં રસ પડરેલો છરે. 
વમસકીનની ગઝલોનો પકરચય જો કહીએ તો 1983મારં તરેમનો પહરેલો ગઝલ-સરંગ્હ 
‘તતૂટરેલો સમય’ પ્રગટ થયો તયારથી થાય છરે. 1983મારં પહરેલો સરંગ્હ પ્રગટ થયા 
પછી લગભગ 22 િષદે ‘છોડીનરે આિ તુરં’ એ ગઝલ-સરંગ્હ પ્રગટ થાય છરે. સતત 
સામવયકોમારં પ્રગટ થયરેલો જ રે ગઝલકાર હતો એનો ‘છોડીનરે આિ તુરં’ ગઝલ-સરંગ્હ 
પ્રગટ થાય છરે અનરે સૌનુરં ધયાન ખેંચરે છરે. બરેશક, ‘તારુરં  કશુરં ન હોય તો છોડીનરે આિ 
તુરં’ એ શરેરથી તો એમણરે સૌનુરં ધયાન ખેંચયુરં જ હતુરં, પણ વમસકીનરે સતત ધયાન ખેંચયુરં 
છરે ત્રણ રીતરે :

(1) સામવયકોમારં તરેમની અિારનિાર પ્રગટ થતી ગઝલો દ્ારા.

(2) ગઝલ અનરે ગઝલના છરંદો વિશરેના તરેમના સતત પ્રગટ થતા લરેખો દ્ારા.

(3) મુશાયરા, આકાશિાણી અનરે દતૂરદશ્કન ઉપર ગઝલોની રજતૂઆતની છટા 
દ્ારા.

સતત વિકાસોનમુખ આ ગઝલકાર વિશરે ‘છોડીનરે આિ તુરં’નુરં અિલોકન કરતી 
િખતરે હષ્કદ વત્રિરેદી કહરે છરે તરેમ રાજ રેશ વયાસની ગઝલોમારં રદીફ, કાકફયાઓ, 
છરંદની ચુસતી, અિનિા છરંદોનુરં પ્રયોજન અનરે અવભવયવકતમારં પોતાની કહરેિાય તરેિી 
સરંિરેદનાસભર લાક્વણકતા, વિશરેષ પ્રમાણમારં જોિા મળરે છરે.

વમસકીનની ગઝલો ‘છોડીનરે આિ તુરં’ પછી સતત, તરેમના જ શબદોમારં કહીએ 
તો ધોધમાર લખાતી, પ્રગટ થતી જોિા મળરે છરે. વમસકીન ધોધમાર ગઝલો લખરે છરે 
અનરે તયારપછી ‘કોઈ તારુરં  નથી’, ‘એ પણ સાચુરં આ પણ સાચુરં’, ‘પહરેલી નજર’ 
આ ગઝલ-સરંગ્હો મળરે છરે. હમણારં જ તરેમની સાથરે િાત થઈ તયારરે  જાણિા મળ્ુરં કરે 
‘બદલી જો કદશા’ એ એમનો પારંચમો ગઝલ-સરંગ્હ ટતૂરંક સમયમારં પ્રગટ થઈ રહ્ો છરે.

‘તતૂટરેલા સમય’થી જો જોઈએ તો એ ખયાલ આિરે છરે કરે તરેમણરે પરરંપરા સાથરે 
અનુસરંધાન રાખરેલ છરે. તરેમના ગઝલગુરુ ગની દહીંિાળા છરે. પરરંપરા અનરે પ્રયોગ, 
બરંનરેનરે હાથ ઝાલીનરે ચાલતા વમસકીનમારં મરીઝનુરં વચરંતન અનરે અમૃત રાયલની 
રજતૂઆત આ બરંનરેનો સમનિય જોિા મળરે છરે.

જુલાઈ 2009ના ‘પરબ’મારં મવણલાલ હ. પટરેલ ‘વમસકીનની ગઝલો – 
ગુજરાતી ગઝલનો નિો પડાિ’, એ લરેખમારં જણાિરે છરે તરેમ, ‘વમસકીન એ રાજ રે-
નદ્ર અનરે મનોજ પછી નિો પડાિ હોિાની પ્રતીવત કરાિતી િૈવિધયસભર ગઝલો 
આપરે છરે.’ વમસકીનની ગઝલોનો પકરચય થાય છરે તયારરે  આ િાત તરી આિરે છરે કરે 
વમસકીનની ગઝલોમારં, દરરેક સરંચયમારં, મોટા ભાગરે રતૂરંટી રતૂરંટીનરે એમણરે અધયાતમનરે 
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અનરે કવિતાનરે એકરસ કયાું છરે. વમસકીનની ગઝલોમારં વનભ્રાુંવતની િાત છરે. કવિ 
મનુષયની વનયવતનરે ચીંધરે છરે, હોિા વિશરેનુરં શાણપણ અનુભિાય છરે અનરે અધયાતમ 
અનરે કવિતા એ ઉપરછલ્ારં નકહ, પણ અરંત:સતિની સાથરે પ્રગટ થતારં હોય એ રીતરે 
પ્રગટતારં હોિાથી આ વિશરેષોનરે લીધરે વમસકીન સમકાલીનોમારં નોખા િરતાય છરે. 
હા, તરે ગઝલસિરૂપના પાકા અભયાસી છરે. ગઝલના મતૂળ છરંદો એ જાણરે છરે, પ્રયોજ રે 
છરે પણ એ માત્ર અરૂઢનરે િળગી નથી રહરેતા. પોતાની માતૃભાષાના સિભાિનરે 
પારખીનરે આ કવિ પરરંપકરત લય-માત્રામરેળ પણ પ્રયોજ રે છરે. મવણલાલ જણાિરે છરે 
તરેમ તરેઓ મુશાયરામારં ‘રજતૂઆતના રાજા’ છરે.

વમસકીનની રજતૂઆતની િાત કરુરં  તો મારી આરંતરપ્રતીવત છરે કરે જ રેની રજતૂઆત 
અસરકારક હોય છરે તરેનામારં શબદપસરંદગીની સતૂઝ અનરે લયની સતૂઝ રહરેલી હોય 
છરે. વમસકીનની ગઝલોમારં, વમસકીનની રજતૂઆતમારં આ શબદપસરંદગી અનરે લયની 
સતૂઝ આપણરં ધયાન ખેંચરે છરે.

વમસકીન મારા સમકાલીન ગઝલકાર છરે. મારા સમકાલીન ગઝલકારો જ રે છરે 
તરે સૌ – હરેમરેન શાહ, ઉદયન ઠક્ર, મુકુલ ચોકસી, હરીશ મીનાશ્ુ, હષ્કદ વત્રિરેદી, 
હષ્કદ ચરંદારાણા, રણારં નામો – આ ક્ણરે યાદ આિી રહ્ારં છરે. પણ આ બધામારં 
વમસકીનની એક વિવશષ્ િાત એ રહી છરે કરે તરેમની ગઝલો લોકો સુધી સરળતાથી 
પહોંચી છરે. કદાચ અમારી પરેઢીના સૌ ગઝલકારોમારં સૌથી િધારરે  જ રેનારં અિતરણો 
ટારંકિામારં આિતારં હોય, એ વમસકીનની ગઝલો છરે અનરે વમસકીનના શરેર છરે. મનરે 
એક પ્રસરંગ યાદ છરે :

શ્ી મહરેનદ્ર મરેરાણીએ ‘અરધી સદીની િાચનયાત્રા’ નામરે પુસતકોની સુરંદર 
શ્રેણીનુરં સરંપાદન કયુું છરે. વમસકીનની એક ગઝલ ‘અખરંડ આનરંદ’મારં પ્રગટ થઈ 
હતી – ‘આભાર માન’ – અનરે પછીના જ અઠિાકડયરે મહરેનદ્રભાઈનો વમસકીન 
ઉપર પત્ર હતો કરે આ સરંપતૂણ્ક ગઝલનો ‘અરધી સદીની િાચનયાત્રા’મારં સમાિરેશ 
કયયો છરે. વમસકીન સાથરે િાત થઈ તયારરે  તરેમણરે કહ્ુરં કરે હા, વસતારંશુભાઈની ‘િખાર’ 
અનરે એક આ મારી ગઝલ આ બરંનરે મહરેનદ્રભાઈએ કોઈ કાપકતૂપ િગર, અક્રશ: 
જ રેિી છરે તરેિી લીધી છરે અનરે પછી બહુ જ સરસ િાત કરતારં વમસકીનરે કહ્ુરં હતુરં કરે 
એ ગઝલ િારંચીનરે રણા િૃદોના જીિનમારં આશા પ્રગટી છરે એિા પત્રો મળ્ા હતા. 
તરેમની એક ગઝલ જોઈએ 

સાવ જૂિુ ં જગત કોઈ તારંુ નથી,

મૂક સઘળી મમત કોઈ તારંુ નથી.

કોણ કોનું, અને એય પણ કયાં લગી,

છ ે બધું મન ઘડત, કોઈ તારંુ નથી.

જ ે પળે જાણશે, સોંસરો સળગશે,
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આ બધી છ ે રમત કોઈ તારંુ નથી.

કોઈ ઉંબર સુધી, કોઈ પા્દર સુધી,

છકે સુધી સતત, કોઈ તારંુ નથી.

કોઈ એકા્દ જણ, એય બેચાર પળ,

કે અહીં હરવખત, કોઈ તારંુ નથી.

વમસકીનની આિી ગઝલો અનરે આિા રણા શરેર છરે જ રે સીધા જ હૃદયનરે સપશશી 
જાય. હષ્કદ વત્રિરેદી ‘પ્રતયક્’ જુલાઈ-2007મારં જણાિરે છરે કરે ગઝલના સજ ્કક પાસરે 
રદીફ-કાકફયા, છરંદ અનરે આકાર-સૌષ્િની મજબતૂતી હોય એટલુરં જ પતૂરતુરં નથી, બરે 
વમસરા િચચરે જ રે રમણીય ચમતકાર સજી્ક બતાિિાનો છરે એનરે પોતાની જ કહરેિાય 
એિી અનુભિજનય પીડા અનરે આશ્ચય્ક પમાડરે એિી પ્રતીવતકર અવભવયવકત હોિી 
જોઈએ. એ રાજ રેશમારં વિપુલ પ્રમાણમારં છરે.

આ ગઝલકારનો વિશરેષ એ જ છરે કરે તરે કહરેિાતી સાદી ભાષામારં બારૂત ભરી 
જાણરે છરે, તો કયારરેક શરેરડીના રસ સુધી પહોંચિા માટરેની કઠણ કિાયત પણ કરાિી 
શકરે છરે. એની રણી ગઝલોના રણા બધા શરેર એિા અથ્કરટન અનરે સભર છરે કરે 
સાચા-મમ્કજ્ ભાિકનુરં માથુરં ડોલયા વિના ન રહરે.

પુરાતન કલપનોનો પણ વિવનયોગ વમસકીનની ગઝલોમારં જોિા મળરે છરે. એમનુરં 
વનજી સરંિરેદન એ રીતરે પ્રગટ થાય છરે કરે એ શરેરરે  જાણરે આપણનરે પણ વજિાડ્ા હોય 
એિી અનુભતૂવત કરાિરે છરે.

ચહી ઉિાવવા કાવડ મેં શ્વણની માફક,

પછી સતત હંુ તવંધાયો છુ ં હરણની માફક.

હરપળ સીતાહરણ, થતું રહે છ ે જોઉં છુ,ં

હરપળ જટાયુ જટેલો, લાચાર હોઉં છુ.ં

ચાહંુ છુ ં ચૂપચાપ તને, ચાહી જો ચૂપચાપ મને,

કમમે કિણ સુ્દામો છુ ં હંુ, નઠહ માગું આપ મને.

શ્િણની કાિડ, સીતાહરણ, જટાયુ, સુદામો – આમ િારરંિાર વમસકીનની 
ગઝલમારં, પુરાતન કલપનો આજના સરંદભ્કમારં આિી ચઢતારં જોિા મળરે છરે. પરરંપ-
રાથી એ ઊફરા નથી ચાલયા. પુરોગામી કવિતાના સરંસકાર એમનામારં પડરાય છરે, 
દરેખાય છરે; પરરંતુ કવિનુરં આરંતરવિશ્વ િરેદારંત, ઉપવનષદ તરેમજ ગુજરાતી કવિતાના 
હાલના એટલરે કરે, અનુઆધુવનક ગાળાના પ્રિાહ સાથરે સરંલગ્ન છરે. આથી જ એમના 
ભાિવિશ્વની દૃવષ્એ જોિા જઈએ તો આપણી ધરોહર સાથરે તરે જોડાયરેલા કવિ છરે, 
ભજવનકો અનરે સાધુસરંતોની ભાષાનો પણ એમનામારં પ્રભાિ છરે. પ્રરેમ અનરે શ્દા 
જ એમના પ્રાણિાયુ છરે. જ રે અનરેક વનરાશા િચચરે વિશ્વાસ અનરે શ્દાનરે ટકાિરે છરે. 
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નદીની જ રેમ િહી જિાની ક્મતા પ્રાપ્ત કરી શકરે છરે. આ કારણરે આ ગઝલો િધુ 
આકષ્કક લાગરે છરે.

તાજ રેતરમારં જ જ રેમનરે આઇ. એન. ટી. નો પ્રવતવષ્ત કલાપી ઍિૉડ્ક પ્રાપ્ત થયો 
છરે એિા વમસકીનસાહરેબ એક ઠરેકાણરે કહરે છરે :

કોઈ ખુશબૂ જમે ખોવાતો ગયો,
આ વળી કેવું ઉકેલાતો ગયો ?

***

જળ જરી ટપકયા કરે, ટપકયા કરે,
આછુ ં આછુ ં આમ તવસરાતો ગયો.

***

કૈંક રાતો બા્દ ઘર ઝોકે ચઢ્ું,
્દેહ ્દીવા જમે ઓલાતો ગયો !

કવિ પોતરે ઓલિાઈનરે, ઉકરેલાઈનરે અનરે વિસરાઈનરે પોતાની હાજરી પુરાિરે છરે 
એનો આ પુરાિો છરે.

રાજ રેશ વયાસની ગઝલોમારં પ્રયોજાતારં કક્રયાપદોનુરં આગિુરં મહતિ છરે. એમની 
રણી ગઝલો કક્રયાપદોના અનિયનરે કારણરે ઊંચકાઈ છરે. રજતૂઆતમારં પણ આનરે 
લીધરે ખાસ પ્રકારની તાજગીનો અનુભિ થાય છરે.

ને અચાનક એક ઠ્દવસ છકે રણ આવયું ઘરે,
ને પછી પાછળ ને પાછળ એ હરણ આવયું ઘરે !

***

એય સાચું સોળ આની પાક ખેતરમાં હતો,
આય સાચું છ ે કે કેવળ એક કણ આવયું ઘરે !

ભારતીય ખરેડતૂતની આવથ્કક વસથવત અનરે એની વિટરંબણા આટલી પીડા અનરે 
નાજુકાઈથી વયકત થાય છરે તયારરે  લાગરે છરે કરે આ કવિ, માત્ર મનોજગતના વયાપા-
રોમારં જ રાચનારા નથી. એમનો નાતો સામાનય મનુષયથી છરેક ઈશ્વર સુધીનો છરે.

આ કવિ પ્રયોગખોર નથી, પણ પ્રયોગશીલ જરૂર છરે. ગઝલના મતૂળ સિભાિ-
નરે, ગઝલતતિનરે વિકૃત કયા્ક િગર એમણરે પ્રયોગો કયા્ક છરે. એમણરે નિારં કક્રયાપદોની 
ગઝલ લખી છરે. જોઈએ :

પ્રથમ મેઘ જવેું, આ તારંુ ખબરવું,

ફરી એક વગડાનું, પૂંિ ે પગરવું.

ઊગયાં ગામ ર્યાં ઊતયાાં ભોમાં પાણી,

ન્દીને મળ્ું ગળથૂથીમાં નગરવું.
***
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એક બીજી પ્રયોગાતમક ગઝલ જોઈએ :
થઈ ગયાં પૂરાં લો અંજળ, આવજો,

થઈ જશે હોવુંય અટકળ...

એ નહીં આવે હવે પળ...

આંસુઓ થઈ જઈને ઝાકળ, આવજો.

એકલો વરસું અનગ્પળ...

મન ઘણં છ ે આજ તવહવળ, આવજો.

શ્વાસની ખખડ ેછ ેસાંકળ...

હા, ઘણી નાજુક છ ે પળ, આવજો.

છો બધું રહી જાય પાછળ,

્દૂરથી આવયો છ ે કાગળ, આવજો...’

વમસકીનરે ‘આિજો’ ગઝલમારં રદીફનો એક વિવશષ્ પ્રયોગ કયયો છરે. મતલાના 
શરેરથી જ એક વમસરામારં રદીફ હોય અનરે બીજા વમસરામારં રદીફ ન હોય અનરે 
તરે પછી ત્રીજા, પારંચમા, સાતમા અનરે નિમા વમસરામારં રદીફ ન હોય અનરે પહરેલા 
વમસરામારં, ચોથા, છઠા અનરે આઠમા વમસરામારં રદીફ હોય એ રીતની ગઝલ રચી 
છરે. આમ આ હમમતલાની ગઝલ કહી શકાય; પરરંતુ 3, 5, 7, 9મા વમસરામારં 
કાકફયા જરૂરી લાગયો છરે, પણ રદીફ નકહ. િળી ગાલગાના સથાનરે કોઈ ભરતીનો 
શબદ મતૂકીનરે ગઝલના ભાિવિશ્વનરે ખરંકડત નથી કરાયુરં. આમ એક સુરંદર પ્રયોગાતમક 
ગઝલ સજા્કય છરે. કયારરેક ગઝલમારં ‘કશુરંક બીજુ રં’ રદીફ આિતી હોય, જીિતર, 
ભીતર, અરંદર એ કાકફયા સાથરે એ રદીફ સુમરેળ સારંધતી પણ જણાય, પણ ‘રર 
કશુરંક બીજુ રં’ કહરેિા કરતારં વમસકીનનરે ‘રર કશુરંક જુદુરં’ એમ કહીનરે રદીફ તોડીનરે 
શરેર અનરે ગઝલના ભાિવિશ્વનરે અખરંકડત રાખિાનો પ્રયોગ તરત ધયાન ખેંચરે છરે. 
‘આપ મતૂએ સબ ડતૂબ ગઈ દુવનયા’. આટલી લારંબી રદીફિાળા બરે શરેર જોઈએ –

કોઈ નથી રડવાનું પાછળ, આપ મૂએ સબ ડબૂ ગઈ ્દુતનયા

જાણી લે જુઠ્ી છ ે ઝળહળ, આપ મૂએ સબ ડબૂ ગઈ ્દુતનયા.

આ ગઝલના અનય કાકફયા છરે, અટકળ, મૃગજળ, સારંકળ, પોકળ િગરેરરે . 
કવિનરે શોધિા હોત તો સરળતાથી આ જ િજનના બીજા કાકફયા મળ્ા હોત; 
પરરંતુ તરેમણરે મકતાના શરેરમારં કાકફયા બદલયો છરે, ગઝલની વશસત તોડી છરે અનરે 
શરેર રચયો છરે. કારણ કરે અરંવતમ પળોમારં એ કહરે છરે તરેમ વજ રંદગીના બધા પ્રાસ તતૂટી 
જતા હોય છરે, છતૂ ટી જતા હોય છરે.

જબ  તક સૂરજ ચાં્દ રહેગા, તબ  તક  તમસકીન  નામ રહેગા,

ગમે બોલવું સાંભળવું પણ..., આપ મૂએ સબ ડબૂ ગઈ ્દુતનયા.
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આ પ્રકારના પ્રયોગો પ્રમાણમારં આપણરે તયારં ઓછા થયા છરે, પણ આ પ્રયોગ 
સુભગ લાગરે છરે.

રાજ રેશ વયાસ ‘વમસકીન’નુરં ગુજરાતી ગઝલનરે અપ્કણ શુરં ? તો એનો જિાબ 
છરે કરે આ કવિએ પ્રયોગ અનરે પરરંપરાની સીમા પર રહીનરે બરંનરેના સમનિયનુરં કરેિુરં 
સુરંદર પકરણામ આિી શકરે તરેના વનચોડરૂપ અઢળક ગઝલો આપી છરે; સીધી-સાદી 
અવભવયવકત દ્ારા એમણરે ઊંચાઈ અનરે ઊંડાઈ વસદ કરી છરે.

આજ રે ગુજરાતી ભાષા બચાિિાની િાત એક બાજુ ચાલી રહી છરે અનરે બીજી 
બાજુ ઇલરેકટ્રૉન મીકડયાનુરં આક્રમણ હોય તયારરે  કશુરંક અસરકારક નીપજ રે તરેિી સા-
કહતયમારં તાતી જરૂકરયાત છરે. ગઝલનુરં સિરૂપ આ અસરકારકતા ઊભી કરી શકરે 
તરેમ છરે. વમસકીનની ગઝલો આ સમયગાળામારં અનરે આજની પરેઢી િચચરે જ્યારરે  રજતૂ 
થતી જોઉં છુરં તયારરે  એ કદશાનો આ મહતિનો િળારંક જણાય છરે.

કવિનુરં ભાષાકમ્ક ચમતકૃવત અનરે સરંિરેદન સાથરે રજતૂ કરિાની આિડત અનરે 
સતૂઝ, ગઝલની ખળખળ િહરેતી પ્રિાકહતા અનરે એક અલગ જ વમજાજ, વમસકીનની 
ગઝલોની મનરે વિશરેષતાઓ જણાઈ છરે. વપ્રયા અનરે વપ્રયતમ િચચરેની સરંગોષ્ી મટીનરે, 
કોઈ પણ વિષય, કોઈ પણ ભાિનરે સમાિિાની શકયતા ધરાિતુરં એક સબળ સિરૂપ 
ગઝલ બની છરે તયારરે  તરેના વિસતાર અનરે ગહનતાની શકયતાઓ, એના વિષય અનરે 
ભાિ, એના વનરૂપણની ઉતિરોતિર સતૂક્મતાઓનો પણ લાભ વમસકીનરે લીધરેલો છરે. 
વમસકીન રજતૂઆત તો ધોધમાર કરરે  છરે, પણ ગઝલો પણ ધોધમાર લખરે છરે. તરેનો 
પકરચય તરેના ગઝલ-સરંગ્હો છરે.

મતલા સરંદભદે એમનો એક વિવશષ્ પ્રયોગ જોિા મળરે છરે. ‘કોઈ તારુરં  નથી’ 
ગઝલ-સરંગ્હમારં તરેમણરે 164 મતલાઓ આપયા છરે. 164 મતલાઓ વિશરે િાત કરતારં 
તરેમણરે કહુ્રં છરે કરે ઉતિમ મતલા સજ ્કિો એ દુલ્કભ િાત છરે. રણી િાર એિુરં બનયુરં કરે 
મતલા લખાયા પછી કાકફયા કરે રદીફ કરે આગળ કશુરં જ લખાયુરં નકહ અનરે લખિાનુરં 
મન પણ થયુરં નકહ. આિા મતલાઓ ‘કોઈ તારુરં  નથી’ એ સરંગ્હમારં જોિા મળરે છરે. 
પ્રતયરેક શરેરનુરં સિતરંત્ર ભાિવિશ્વ તો હોય છરે જ. પ્રતયરેક શરેર બરે પરંવકતઓનો જ 
બનરેલો હોય છરે. પરંવકતનરે વમસરા કહરેિામારં આિરે છરે અનરે એ બરંનરે વમસરાની અરંદર 
કવિ પોતાની પતૂરરેપતૂરી રજતૂઆત કરી દરેતો હોય છરે. આિા સુરંદર મતલામારંથી થોડાક 
મતલા જોઈએ.

આભમાં કે ્દઠરયામાં તો, એક પણ કેડી નથી,

અથ્પ એનો એ નથી, કોઈએ સફર ખેડી નથી.
*

હંુ તો ્દેખાડી ્દઉં કે જળ કયાં છ,ે

તને પીવાની ઉતાવળ કયાં છ ે ?
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મને તો તજ્ંદગી ્દુ:ખમાં વધુ ઝળહળતી લાગે છ,ે

ન્દીમાં હોય છ ે પથથર, તો એ ખળખળતી લાગે છ.ે
*

ગરીબનુરં રર ભલા કયારં કોઈ પણ અિસરમારં શોભરે છરે,

મરણ જ રેિુરં મરણ પણ દોસત, મોટા રરમારં શોભરે છરે.

વમસકીનની ગઝલોમારંથી પસાર થઈએ છીએ તયારરે  એ િસતુનો ખયાલ આિરે 
છરે કરે આ ઉતિરોતિર અનરે સતત વિકસતો ગઝલકાર છરે અનરે સૌરાષ્ ્રમારં કહ્ુરં છરે 
નરે કરે –

જ રે ઊગરે એનરે કોણ પુગરે.

એ પ્રમાણરે ‘તતૂટરેલો સમય’નો વમસકીન જ્યારરે  ‘છોડીનરે આિ તુરં’ સરંગ્હ લઈનરે 
આિરે છરે તયારરે  જુદો જણાય છરે. એ પછીના સરંગ્હોમારં દરરેક િખતરે વમસકીનરે પોતાની 
સાધરેલી ગઝલસિરૂપની વસવદનો પકરચય થાય છરે. અહીં એક આડિાત કરી લઉં 
તો ઉપાસકોનરે સરંબોધીનરે તરેઓ ‘નિનીત સમપ્કણ’મારં ‘લવલતાસહસ્નામ’ વિશરે 
લરેખો લખરે છરે. તરેઓ એમારં શાકત પરરંપરાના અનુયાયી હોિાનુરં જણાય છરે. જ રે કોઈ 
પરરંપરાના અનુયાયી હોય કરે ન હોય, પણ તરેમની પાત્રતા વિશરે કોઈ સરંશય સરંભિી 
ન શકરે એિુરં કૌિત તરેઓ ચોક્સ ધરાિરે છરે.

1970થી શરૂ થયરેલી તરેમની ગઝલ-યાત્રા ‘એ પણ સાચુરં આ પણ સાચુરં’ એ 
સરંગ્હમારં આપણનરે પતૂણ્ક વિકવસત સિરૂપરે જોિા મળરે છરે :

રાત-ઠ્દવસ કાંઈ લાગે હર પળ, એ પણ સાચું આ પણ સાચું,

અંધારે આ કેવી ઝળહળ, એ પણ સાચું, આ પણ સાચું.

ભીતર શુંય ગયું ્દેખાઈ, ભણતર સઘળું ગયું ભુલાઈ.

કહેતો ફરંુ છુ ં સૌની આગળ, એ પણ સાચું આ પણ સાચું.

અપમાતનત કે સનમાતનત હો, બેઉ ખેલ છ,ે બંને ખોટા

કાં તો સવીકારી લે હરપળ, એ પણ સાચું આ પણ સાચું.

કોઈ અહીં કોનું છ ેકયાં લગ, સઘળું તનતશ્ત છતાંય લગભગ,

તમસકીન એનું નામ છ ેઅંજળ, એ પણ સાચું, આ પણ સાચું.
--------------

હોય છ ે ઘરમાં જુ્દો, અને બહાર જુ્દો હોય છ,ે

એક માણસનો સતત વયવહાર જુ્દો હોય છ.ે

વાત એની એ જ તોપણ, સાર જુ્દો હોય છ,ે

મૂડ પણ માણસનો, વારંવાર જુ્દો હોય છ.ે
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હોય છ ે સંસારમાં, સંસાર એનામાં નઠહ

કોઈ પણ જાગેલનો, સંસાર જુ્દો હોય છ.ે
--------------

વમસકીનરે તરેમની ગઝલોમારં જ રે કાકફયા પ્રયોજ્યા છરે તરે અમૃત રાયલ, રાજ રેનદ્ર 
શુકલ, મનોજ ખરંડરેકરયાની પરરંપરાનરે આગળ િધારતા હોય તરેમ જણાય છરે. મારી 
દૃવષ્એ અમૃત રાયલ, રાજ રેનદ્ર શુકલ અનરે મનોજ ખરંડરેકરયાનુરં કાકફયા િૈવિધય 
નોંધપાત્ર છરે. વમસકીન એ અમારી પરેઢીના ગઝલકારોમારં રજતૂઆત, છરંદ તરેમજ 
કાકફયા-િૈવિધય ધરાિતા ગઝલકાર છરે. તરેમની ગઝલોની રદીફ ધયાન ખેંચરે તરેિી 
હોય છરે, એ રદીફ એમની પોતીકી અનરે એમના સિાનુભિમારંથી પ્રગટરેલી છરે. હમણારં 
જ ઇંવગલશ કાકફયા પ્રયોજ રેલો તરેમનો એક મતલા િારંચરેલો. જોકરે, એ ગઝલ સાદ્રંત 
સુરંદર છરે.

ખાંસે છ ે વૃધિ Father, એ ઓરડો જુ્દો છ;ે

બેસે છ ેઘરના member, એ ઓરડો જુ્દો છ.ે

મહેમાન કોઈ આવે, વાતો જૂની સુણાવે,

લાગે ક્દીક પળભર, એ ઓરડો જુ્દો છ.ે

ઘરમાં જૂનું જ ે થાતું, બ્દલાઈ તરત જાતું

બ્દલાય ના તસુભર, એ ઓરડો જુ્દો છ.ે

એક એક શ્વાસ જાણે, ચાલી રહ્ા પરાણે

ઘરમાં છતાંયે બેઘર, એ ઓરડો જુ્દો છે
*

મૃતયુ પછી તપતાના, ખચા્પ કરી સજાવયો

લાવયા ખરી્દી ઈશ્વર, એ ઓરડો જુ્દો છ.ે

‘ઓરડો’ એ વમસકીનનો વપ્રય શબદ હોય તરેિુરં લાગરે છરે. તરેમનુરં એક મુકતક છરે :
ઓરડામાં એક તચત્ર હોય, પૂરતું છ,ે

ને જીવનમાં એક સરસ તમત્ર હોય, પૂરતું છ.ે
*

તમલાવ હાથ, ભલે સાવ મેલો ઘેલો છે

હૃ્દયથી આ્દમી પતવત્ર હોય, પૂરતું છ.ે

તરેમની ગઝલસાધના એક એિા િળારંકરે, એક એિી વક્વતજ રે આિીનરે ઊભી 
છરે કરે જ રે નિા ઉચચ વશખર સર કરતી અવિરત ચાલયા જ કરશરે એિી અપરેક્ા 
જનમાિરે છરે.

વચનુભાઈએ નૅશનલ બુક ટ્રસટ ઑફ ઇવનડયા દ્ારા ‘ગુજરાતી પ્રવતવનવધ 
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ગઝલો’નુરં સરંપાદન કયુું છરે, તરેની પ્રસતાિનામારં તરેમણરે જણાવયુરં છરે કરે હમણારં જ 
વમસકીન મળ્ો અનરે તરેણરે જ રે ગઝલ સરંભળાિી એ ઉપરથી મનરે ગુજરાતી ગઝલના 
ભવિષયમારં ખતૂબ શ્દા જનમરે છરે.

ગુજરાતી ગઝલમારં આજ રે ચાલતી કરેટલીક પ્રયોગખોરી ગઝલના સિરૂપનરે 
નષ્ભ્રષ્ પણ કરી શકરે એિી છરે. ગીત જ રેિી ગઝલો, રદીફ-કાકફયા રકહત, ગઝ-
લનામી રચનાઓ, બોલીથી ગતૂરંચિાતી રચનાઓ અનરે કયારરેક તતસમ્ શબદોથી 
ગતૂરંગળાતી રચનાઓ, ગઝલના ગઝલતિનરે અનરે છરેિટરે કાવયતિનરે હણી નાખી શકશરે; 
પરરંતુ આિુરં થશરે જ એમ નક્ી ન કહી શકાય. હજી હમણારં જ તાજી લખાયરેલી નિા 
ગઝલકાર રાજ રેશ વયાસ ‘વમસકીન’ની બાની મનરે, ગઝલ નષ્ભ્રષ્ નહીં જ થાય 
એિી શ્દા રાખિા પ્રરેરરે  છરે. આ શરેરમારં ગુજરાતીમારં િાતચીતમારં િપરાતો ‘આમ’ 
શબદ અનુપમ રીતરે, અથ્કિાહી રીતરે ઉપયોગમારં લરેિાયો છરે. શરેર છરે :

આમ સઘળું પાર પડતું, આમ અટવાતું બધું,

આમ સઘળું અટપટુ,ં ને આમ સમજાતું બધું.
*

આમ તો એવું હતું અને આમ તો એવું થયું,

અંત કે આઠ્દ તવનાનું આમ બસ થાતું બધું.
*

આમથી બસ નીકળ્ો હતો 
અને આમ બસ આવી ચઢ્ો,

હા,   હવે  એનેય  પણ  બસ   આમ   કહેવાતું  બધું.
*

આમ નઠહ પણ આમ, ના ના આ, ના રે આમ છ,ે

બાર ગાઉ પહેલાં જ બોલી સાથે બ્દલાતું બધું.
*

ને આમ તે હોતું હશે, ને આમ કાંઈ ચાલે નઠહ

વંશ ચોરાનો ટકયો છ,ે એમ ચચા્પતું બધું.

વમસકીનની ગઝલયાત્રામારંથી પસાર થિુરં હોય તો તરેમણરે જાણરે એક સરંકરેત 
(clue) આપયો છરે, અનરે તરે છરે તરેમના પ્રતયરેક ગઝલસરંગ્હની આગળ એમણરે 
જણાિરેલી તરેમની કરેકફયત – ‘છોડીનરે આિ તુરં’ તરેમારં ‘વમસકીનની િાત’ એ શીષ્કક 
નીચરે જણાિરે છરે કરે પહરેલી ગઝલ કયારરે  લખી તરે યાદ નથી; પરરંતુ હા, એટલુરં સપષ્ 
છરે કરે મા શબદ પછી કોઈ બીજો શબદ મારા હૃદયમારં ર્મયો હોય, મનરે પોતાનો 
લાગયો હોય, તો એ ગઝલ છરે. કવિતા જ રેિુરં જ રે લખયુરં છરે એનરે ગઝલ કહરેિાય એિી 
ઓળખાણ કરાિનાર ગઝલ-ગુરુ ગની દહીંિાલા યાદ આિરે છરે. તયારરે  હુરં  9મા અનરે 
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10મા ધોરણમારં ભણતો હતો અનરે ઈડરની સાકહતય પકરષદમારં મારરે  પ્રથમ િાર 
ગની દહીંિાલાનરે મળિાનુરં થયુરં અનરે મેં તરેમનરે મારી રચના સરંભળાિી :

હૃ્દયની  વે્દનાનો  આંસુથી અણસાર આપું છુ,ં

કથા પૂરી નથી કહેવી, નીતરતો  સાર આપું છુ.ં

વમસકીન પોતરે ગઝલ લખરે છરે એની ખબર આમ તરેમનરે મોડી પડરે છરે અનરે એ 
સાલ કદાચ 1970ની છરે. ગઝલ તરેમનરે માટરે સહજ ઉદગારો છરે. તરેમના જ શબદોમારં 
જોઈએ :

‘મારા હૃ્દયને કયાંક ખોલીને મૂકવાની ભૂતમ છ.ે’

વમસકીન કહરે છરે કરે જીિનમારં પ્રથમ મુશાયરામારં ભાગ 1970મારં શારદાગ્ામ-
મારં ભણતો હતો તયારરે  નજીકના મારંગરોળ ગામરે લીધો હતો. મુશાયરાના સરંચાલક 
મનોજ ખરંડરેકરયા હતા. તરેમારં રૂસિા મઝલતૂમી, િીરુ પુરોકહત, બરબાદ જતૂનાગઢી, 
શયામ સાધુ, વસદ્ીકી જતૂનાગઢી િગરેરરે  હતા. અનરે તયારરે  મનોજભાઈએ કહ્ુરં હતુરં 
કરે, ‘રજતૂઆતની છટા જાનદાર છરે’. એમના આ િાકયએ વમસકીનનરે કરેટલુરં મોટુરં 
પ્રોતસાહન આપયુરં એ તો વમસકીન જાણરે છરે.

છરંદો વિશરે વમસકીન કહરે છરે કરે ગઝલના છરંદોનરે મેં રણારં િષયો રતૂરંટ્યા, પણ 
એ રતૂરંટિુરં રતૂરંટામણ બની જાય એ પહરેલારં છતૂ ટી ગયુરં છરે. ગઝલના મતૂળ છરંદોનરે અનરે 
એ પકરભાષાનરે ગુજરાતની ગઝલમારં ઠોકી બરેસાડિાથી કરંઈ ખાસ ઝાઝુરં િળરે તરેમ 
લાગતુરં નથી. એટલા માટરે વમસકીન પોતાનો માગ્ક નદીની જ રેમ કરંડારરે  છરે.

‘કોઈ તારુરં  નથી’ ગઝલસરંગ્હમારં પોતાની કરેકફયત ‘મારુરં  ભાિવિશ્વ’ એ શીષ્કક 
નીચરે જણાિતારં એ કહરે છરે કરે એક નદી જ રેમ એનુરં િહરેણ બદલતી હોય એમ 
મનુષયની ચરેતના વિવિધ સથળરેથી પ્રગટતી હોય છરે. કોઈ નદીના પ્રિાહની જ રેમ 
તરેમની ગઝલો પણ ધીમરે ધીમરે િહરેણ બદલતી જણાય છરે. ગુજરાતી ગઝલના છરંદો 
વિશરે તરેમણરે છરેલ્ારં ત્રીસરેક િષ્કથી સરંશોધન કયુું છરે; પરરંતુ એ છરંદો જ રે રતૂરંટામણ બની 
જાય છરે, એ હિરે એમણરે રતૂરંટ્યા નથી.

‘એ પણ સાચુરં આ પણ સાચુરં’ એ સરંગ્હમારં પોતરે જણાિરે છરે કરે, ‘મારી ગઝલો 
એ મારી આતમકથાનારં પાનારં જ રેિી છરે. કયારરેક જ રે જીવયો છુરં એમારંથી ગઝલો રચાઈ 
છરે. કયારરેક પહરેલારં ગઝલ લખાઈ છરે અનરે પછી વજિાયુરં છરે. સાિ અરંગત વજિાયુરં તરે 
વબનઅરંગત બની ગયુરં છરે. રણીયરે રાતો સાિ ખુલ્ા આકાશ નીચરે, સાિ અજાણયા 
ગામમારં એક િણજારાની જ રેમ વિતાિી છરે. જીિનમારં કરેટલુરં પાછળ છતૂ ટી ગયુરં છરે 
અનરે કરેટલુરં સચિાયુરં છરે એના ઉપર નજર નાખુરં છુરં તયારરે  બચીખતૂચી ગઝલો હાથ 
લાગરે છરે. રણી ગઝલો કયારં હશરે તરે ખબર નથી. રણી ગઝલો રણા સરંબરંધોની જ રેમ 
ખોિાઈ ગઈ છરે. આ ક્ણરે એટલુરં જ કહી શકુરં તરેમ છુરં કરે મેં ગઝલોનરે નથી સાચિી, 
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ગઝલોએ મનરે સાચવયો છરે.’

વમસકીન જણાિરે છરે કરે, ‘હુરં  સપષ્ માનુરં છુરં કરે સરળ હૃદયની સીધી લાગણી-
ઓનરે, ભાિનરે, અનુભતૂવતઓનરે અરરા શબદોમારં તોડીમરોડીનરે વિવચત્ર રીતરે કહરેિાની 
કોઈ જરૂર નથી. પરેઢી-દર-પરેઢીએ ભાષા અનરે બોલી બદલાતી જાય છરે, તયારરે  ગઝલ 
એ તો સીધી ભાષામારં ચોટ કરતો કાવયપ્રકાર લાગયો છરે. ગહન અનુભતૂવત-તતિનરે 
પણ ગઝલમારં સરળતાથી મતૂકી શકાય છરે. મારી ગઝલની ભાષા પ્રથમથી સરળ 
રહી છરે તરેનુરં કારણ આ છરે.’ આમ સરળ ભાષામારં વમસકીન રજતૂઆત કરતો સોંસરો 
આગળ િધી રહરેલો કવિ છરે.

30–9–2009
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કવિ ઉમાશરંકર જોશીએ એક િાર કહરેલુરં કરે, 
‘ગુજરાત વશક્કોની બાબતમારં ભાગયશાળી છરે.’ એ એના 
ઉતિમ વશક્કોની હારમાળાની રીતરે સાચુરં છરે. ગારંધીયુગની 
એક આખી ઉતિમ પરેઢી વશક્ણ સાથરે સરંકળાયરેલી હતી. 
જુગતરામભાઈ દિરે, ડોલરરાય મારંકડ, મતૂળશરંકરભાઈ 
મો. ભટ્, મનુભાઈ પરંચોળી, ઉમાશરંકર જોશી અનરે બીજારં 
અનરેક નામ તરેમારં ગણાિી શકાય. નાનાભાઈ ભટ્નુરં નામ 
આ સૌમારં મોખરાનુરં ગણાય. એક ઉતિમ વશક્ક કરેિો હોય 
તરેનુરં િધુમારં િધુ પ્રગટ સિરૂપ નાનાભાઈનુરં જીિન છરે.

વશક્કની પ્રથમ લાક્વણકતા તરે કરેટલો સાધક છરે 
તરે પરથી જાણી શકાય છરે. જ રે સાધક નથી, આરંતરવનરી-
ક્ણ કરતો નથી, પ્રયોગશીલ નથી, પોતાની જાતનરે પ્રતયરેક 
પ્રસરંગરે રડતો નથી તરે સાચો વશક્ક ન હોઈ શકરે. એટલરે 
સરંસથાસથાપન અનરે સરંચાલન પણ સાચા વશક્ક માટરે તો 
આરંતરસાધનાનો જ ભાગ હોય છરે. એથી જ નાનાભાઈ 
ભટ્ રે પોતાની આતમકથાનુરં નામ ‘રડતર અનરે ચણતર’ 
આપયુરં છરે. સરંસથાનુરં ચણતર અનરે જાતનુરં રડતર જ રેનામારં 
એકસાથરે ચાલરે છરે તરેિા સથાપકની સરંસથાઓ પ્રાણિાન બનરે 
છરે. બાકીની સરંસથાઓમારં મકાનો, સાધનો, સુવિધાઓ ગમરે 
તરેટલારં વિપુલ માત્રામારં િધિા છતારં સરંસથા અલપપ્રાણ હોય 
છરે કરે કયારરેક વનષપ્રાણ હોય છરે. નાનાભાઈ ભટ્ રે લખયુરં 
છરે : ‘વિદ્ાથશીઓનરે તાલીમ આપિા માટરે મેં આ સરંસથા 
શરૂ કરી, તરેનાથી િધુ તો મનરે તાલીમ આપિા માટરે મેં 
સરંસથા શરૂ કરી છરે.’ તરેમણરે ભાિનગરની દવક્ણામતૂવત્ક માટરે 
આ કહ્ુરં છરે; પરરંતુ તરેમની ત્રણરે સરંસથાઓ માટરે આ સાચુરં 
છરે. એટલરે સરંસથાસરંચાલન અનરે આરંતરસાધના તરેમનામારં મનસુખ સલ્ઞા
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અવભન્ન બની ગયારં હતારં.

નાનાભાઈ ભટ્નુરં જીિન જાણરે એક વશક્કનુરં વશક્ણના માધયમથી પતૂણ્કતિ 
તરફ જિાનુરં જીિન છરે. મનુભાઈ પરંચોળી મોટા ગજાના વશક્ક છરે; પરરંતુ તરેમનરે 
માટરે બીજારં અનરેક ક્રેત્રોની શકયતા વિચારી શકાય, નાનાભાઈ એકમરેિ વશક્ક હતા. 
જીિનભર વશક્ક જ રહ્ા, ન તરેથી ઓછુરં, ન તરેથી િધારરે . ભલરે તરેઓ થોડો િખત 
સૌરાષ્ ્ર રાજ્યના વશક્ણપ્રધાન રહ્ા કરે રાજ્યસભાના સભય થયા; પરરંતુ વશક્ક-
તિની સાધના જ અખરંડ રહી.

એમના વશક્કતિનો વિકાસ કરેિી રીતરે થયો અનરે કરેિો થયો તરે સમજિા તરેમના 
જીિનવિકાસની અનરે કતૃ્કતિની કરેટલીક નોંધપાત્ર રટનાઓ જોિી જરૂરી છરે.

નાનાભાઈનરે મળરેલો િારસો પણ સમૃદ છરે. જ રે ગુણો તરેમનામારં અનરેકગણા 
વિકસયા તરેનારં મતૂળ તરેમના િડિાઓમારં છરે. વત્રકમબાપા પ્રવસદ િૈદ્ હતા. ભાિ-
નગરના મહારાજા એમનાથી પ્રસન્ન હતા. મહારાજાએ વિચાયુું કરે પરેઢી દર પરેઢી 
ચાલરે માટરે વત્રકમબાપાનરે ખરેતરો લખી આપિારં. ખતપત્ર તૈયાર કરાિી વત્રકમબાપાનરે 
રાજદરબારમારં બોલાવયા. ખતપત્ર િારંચી, આરંખમારં આરંસુ સાથરે વત્રકમબાપા બોલયા, 
‘તમારરે  મારા છોકરાનરે બ્રાહ્મણ રહરેિા દરેિા નથી ના ? તમરે મનરે િટલાિિા માગો 
છો ? મારરે  ખરેતર શારં નરે પાદર શારં ?’ તરેમણરે ખતપત્ર પાછો આપી દીધો. આિી 
વનસપૃહતા અનરે સિધમ્ક વિશરેની જાગૃવતનો િારસો નાનાભાઈનરે મળ્ો છરે.

છોટા ભટ્ એમના દાદા થાય. ઉતિમ કથાકાર. તરેમની કથાથી પ્રસન્ન થઈ 
ગગા ઓઝાએ તરેમનરે રૂ. 25/-ની કકરંમતનુરં રરેશમી ધોવતયુરં ભરેટ આપયુરં. છોટા ભટ્ રે 
બીજ રે કદિસરે િરેપારી પાસરે જઈ, ધોવતયુરં િરેચી રૂ. 25/- મરેળવયા; પરરંતુ અધશી રાતરે 
પતની ચરંદુબાનરે જગાડીનરે કહ્ુરં, ‘મારો દરેહ છ મકહનામારં પડી જશરે; કારણ કરે આજ રે 
મારી બુવદ ભ્રષ્ થઈ. મનરે લોભ લાગયો.’ ખરરેખર એમ બનયુરં; પરરંતુ અહીં મહતિ 
છરે આ જાગૃવત અનરે આતમપૃથક્રણનુરં.

પરંકડત સુખલાલજીએ ઉતિમ – સાચા વશક્કમારં ત્રણ ગુણ અવનિાય્ક ગણાવયા 
છરે : શ્ુત, શીલ અનરે પ્રજ્ા. નાનાભાઈનો શ્ુતયજ્ જીિનભર અખરંડપણરે ચાલયો છરે. 
બાળપણથી જ તરેમની વિદ્ાપ્રીવત વિકસી હતી. અભયાસમારં અતયરંત તરેજસિી હતા. 
માધયવમક વશક્ણ દરવમયાન બરે ઉતિમ વશક્કોએ અરંગ્રેજી અનરે સરંસકૃતની મોકહની 
લગાડી. સરંસકૃતમારં કાવલદાસ અનરે ભિભતૂવત તરેમના વપ્રય સજ ્કકો હતા. શાકુરંતલ 19 
િખત િારંચયુરં હતુરં. અરંગ્રેજી સજ ્કકોમારં શરેકસવપયર અનરે ટરેવનસન તરેમનરે સૌથી િધુ 
ગમતા. યુિાન પતનીના મૃતયુ પછી ટરેવનસનના ‘ઇન મરેમૉકરયમ’થી તરેઓ ફરી બરેઠા 
થયા હતા. શરેકસવપયરની મોકહની એિી હતી કરે મુરંબઈમારં કૉલરેજનો અભયાસ કરતા 
હતા તયારરે  પરદરેશી મરંડળી શરેકસવપયરનારં નાટકો ભજિિા આિી હતી. મોંરા 
ભાિની રૂ. 30/-ની કટકકટો લઈનરે બધારં નાટકો જોયારં એનરે પકરણામરે બરે મકહના 
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સુધી એકટાણરં જમીનરે ખચ્કનો મરેળ મરેળવયો. તરેમની વિદ્ાપ્રીવત કરેિી હતી તરે તરેમનારં 
લરેખનમારંથી પણ જોઈ શકાશરે.

રામાયણ-મહાભારતનુરં અધયયન તો જીિનભરનુરં રહ્ુરં. તરેમારંથી જ રામાયણ 
અનરે મહાભારતનારં પાત્રો લખાયારં અનરે ગુજરાતમારં વયાપક સિીકાર પા્મયારં. ભાગિ-
તના લાવલતય અનરે ભવકતતતિરે તરેમનરે એિા આકષયા્ક કરે તરેનારં જાહરેર પારાયણો કયાું 
અનરે તરેનો ગ્રંથ પણ લખયો. જીિનના અરંતભાગરે તરેઓ કિૉનટમ વથયરી વિશરે િારંચતા 
હતા. તરેઓ તો અધયાતમ અનરે ઇવતહાસના અભયાસી હતા તો વિજ્ાનગ્રંથ કરેમ 
િારંચતા હતા ? તરેમણરે કહરેલુરં, ‘હુરં  અધયાતમના સરંદભ્કમારં કિૉનટમ વથયરી સમજિા 
ઇચછુરં છુરં.’ તરેમનો શ્ુતયજ્ પ્રાસરંવગક નહોતો, જીિનરસની જ રેમ વનતયનો હતો. 
સરંસથા-સરંચાલનમારં જ એમનો એટલો સમય જતો કરે લરેખન પાછળ બહુ ઓછો 
સમય ફાળિી શકયા; પરરંતુ તરેઓ હતા બહુશ્ુત વિદ્ાન. જુગતરામ દિરેએ યથાથ્ક 
કહ્ુરં છરે, ‘આચાય્ક આનરંદશરંકર પછીના ગુજરાતના મોટા વિદ્ાન નાનાભાઈ છરે.’ 
તરેમની વચરંતનશવકતનો પકરચાયક ગ્રંથ ‘પથારીમારં પડ્ારં પડ્ારં’ એ દૃવષ્એ અભયા-
સપાત્ર છરે.

શીલની ઉપાસના એટલરે ચાકરત્રય. ચાકરત્રયના વિવિધ અથયો છરે. એક અથ્ક છરે 
જ રેમારં માનતા હોઈએ તરેનરે પ્રામાવણકપણરે અનુસરીએ અનરે આપણનરે પીડા આપના-
રનરે પણ વનભાિી લરેિાની દૃઢતા. નાનાભાઈ હજુ તો કૉલરેજના પ્રથમ િષ્કમારં હતા, 
લગ્ન થઈ ગયારં હતારં. પતની વશિકાશીનુરં ગળુરં સતૂજી ગયુરં હતુરં. ખયાલ આવયો કરે 
ગળરે કરેળુરં બારંધિામારં આિરે તો સોજો ઊતરી જાય. એ કાળરે પુત્રિધતૂ મારંદી પડરે અનરે 
સારિાર થાય એ ખયાલ વિકસયો નહોતો. કુટુરંબીજનોએ દિા કરિાની ના પાડી 
દીધી. નાનાભાઈ પાસરે પૈસા નહોતા. બજારમારં જઈ, જોડા િરેચી, કરેળુરં લાિી, પતનીનરે 
ગળરે બારંધયુરં. પતનીના ગળાનો સોજો તો ઊતરી ગયો, પણ રરમારં બરે મકહના સુધી 
કરંકાસ ચાલયો. નાનાભાઈએ નમતુરં ન આપયુરં. વપતાએ નિા જોડાની ના પાડી દીધી 
તો છ મકહના જોડા વિના ચલાવયુરં.

નાનાભાઈના જીિનમારં એક તતિ સળરંગ રીતરે વયાપરેલુરં જોઈ શકાય – વિરોધ-
-િરંટોળ સામરે અડગ રીતરે ઊભા રહરેિાની મારંહ્લી તાકાત. તરેઓ જિાબ ભાગયરે જ 
આપરે છરે; પરરંતુ વિિરેકતુલાએ જ રે અયોગય લાગયુરં તરેનો અસિીકાર કરિામારં અનરે જ રે 
જ્યારરે  યોગય લાગયુરં તરેના સિીકારિામારં દુનયિી ગણતરીઓ તરેમનરે અટકાિી શકી 
નથી.

નાનાભાઈનુરં હાડ ધમ્કપ્રાણ છરે. નાનપણથી ધમ્ક પ્રતયરે અમોર આકષ્કણ રહ્ુરં 
છરે. એના પ્રરેયા્ક જ તરેઓ બીલખાના શ્ીમન્ નથથુરામ શમા્કના વશષય બનયા. ગુરુ પ્રતયરે 
એિો આદર કરે તરેઓ તરેમનરે સાષ્ારંગ પ્રણામ કરતા. ગુરુનરે વગરનાર જિાનુરં મન થયુરં 
તો તરેમનરે પાલખીમારં બરેસાડીનરે, ખભરે ઊંચકીનરે વગરનારયાત્રા કરાિરેલી. કહરેિાતુરં કરે 
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શ્ીમન્ નથથુરામ શમા્ક પછી તરેઓ બીલખાના ગાદીપવત થાત. દવક્ણામતૂવત્ક સરંસથાનરે 
મુખય આવથ્કક મદદ બીલખા આશ્મ તરફથી મળતી હતી.

એક વિદ્ાથશીસરંમરેલન િરેળા આનરંદશરંકર ધ્ુિ પ્રમુખ હતા. ગુરુ પણ હાજર 
રહ્ા. બરંનરેની ગાદી સમાન રાખરેલી. એથી ગુરુનરે બહુ માઠુરં લાગયુરં. કાય્કક્રમ પછી 
નાનાભાઈનરે સખત ઠપકો આપયો; પરરંતુ નાનાભાઈ પોતાના અવભપ્રાયનરે િળગી 
રહ્ા.

એ કાળ ગારંધીજીના રાષ્ ્રવયાપી નરેતૃતિનો હતો. ગારંધીજી ભાિનગર આવયા, 
દવક્ણામતૂવત્કની મુલાકાતરે આવયા, જોઈનરે કશુરં બોલયા વિના ચાલયા ગયા; પરરંતુ 
નાનાભાઈ િીંધાઈ ગયા. ધમ્ક, દરેશ અનરે કરેળિણી વિશરે તરેમનુરં મનોમરંથન ચાલતુરં હતુરં. 
તરેનરે િાજબી કદશા ગારંધીવિચારથી મળી. તરેમણરે ટ્રસટી મરંડળમારં હકરજન બાળકોનરે 
પ્રિરેશ આપિા માટરેનો ઠરાિ મતૂકયો. તયારરે  પ્રિરેશ માટરે કોઈ ઉમરેદિાર ન હતો. 
સાથીઓ અિઢિમારં હતા. મુખય આવથ્કક મદદ બીલખા આશ્મની હતી; પરરંતુ 
નાનાભાઈ ન ઝતૂકયા. ગુરુ બહુ નારાજ થયા. આવથ્કક સહાય બરંધ કરી. નાનાભાઈએ 
ગુરુ માટરેનો આદર અખરંડ રાખીનરે ગુરુનરે છોડ્ા. આખા સૌરાષ્ ્રમારં ઊહાપોહ થયો. 
નાનાભાઈ અડગ રહ્ા. તરેમણરે કહુ્રં, ‘એમનરે મનરે ધમ્કની જ રે દૃવષ્ આપી તરેના પાલન 
માટરે જ મેં ગુરુનરે છોડ્ા.’

વશક્કતિનો મકહમા નાનાભાઈના મનમારં નાનપણથી બરેઠરેલો જણાય છરે. એટલરે 
કૉલરેજ-વશક્ણ પછી પ્રભાશરંકર પટ્ણી(ભાિનગરના દીિાન)એ પતૂછ્ુરં કરે ‘હિરે શુરં 
કરશો ?’ તયારરે  તરેમણરે કૉલરેજની નકહ, ભાિનગરની વપરછલ્ાની શરેરીની પ્રાથવમક 
શાળાના વશક્ક થિાની માગણી કરરેલી. જોકરે સીવનયૉકરટી જિાના ભયરે વશક્કોએ 
વિરોધ કયયો. તરેથી તરેઓ મહુિાની હાઈસકતૂલના આચાય્ક થયા. થોડા િખત પછી ભા-
િનગરની શામળદાસ કૉલરેજમારં ઇવતહાસના અધયાપક થયા. તયારં પ્રવતષ્ા હતી, રૂ. 
250/- જ રેિો પગાર હતો અનરે ભવિષયમારં વપ્રવનસપાલ થિાત; પરરંતુ થોડા િખતમારં 
તરેમણરે પારખી લીધુરં કરે અહીં ભણિા આિનારાનરે કારકકદશીનુરં મહતિ છરે, ચાકરત્રનુરં 
નથી. આ મરંથનમારંથી તરેમનરે છાત્રાલયનો વિચાર આવયો. એ અકસમાત છરે, પણ 
લાક્વણકતા એ છરે કરે નાનાભાઈની ત્રણરે સરંસથાઓનો પ્રારરંભ ધમ્કશાળામારં થયો છરે; 
સરંસથાનરે માનયતા, આવથ્કક સધધરતા કરે સાથીઓ વિના થયો છરે.

છાત્રાલયમારંથી જ એમનરે વિચાર આવયો કરે જ્યારં સુધી વશક્ણસરંસથા અનરે 
છાત્રાલય એક નકહ હોય તયારં સુધી વિદ્ાથશીઓનુરં ચાકરત્રરડતર નકહ થઈ શકરે. 
તરેમારંથી શામળદાસ કૉલરેજના અધયાપકપદનુરં રાજીનામુરં આપી તરેમણરે દવક્ણામતૂ-
વત્કની સથાપના કરી. એમારં તરેમની કામગીરી ગૃહપવત, રસોઇયા, કોઠાર વયિસથા-
પક, કહસાબનીશ અનરે રાત્રરે છરેલ્રે વનયામક તરીકરે સહી કરિાની – એમ સરળારં 
કામો એમનરે ભાગરે હતારં. તરેમારંથી જ ગુજરાતી અવદ્તીય પ્રયોગશીલ દવક્ણામતૂવત્ક 
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સરંસથાનો વિકાસ થયો. વિદ્ાથશીકરેનદ્રી કરેળિણીનારં ગુજરાતમારં પતૂર ચડ્ારં. વગજુભાઈ 
બધરેકા, હરભાઈ વત્રિરેદી, ગોપાળરાિ વિદ્ારંસ અનરે બીજા અનરેક ઉતિમ સાથીઓ 
મળ્ા.

જોકરે નાનાભાઈનો સરંસથાસરંચાલક તરીકરેનો પ્રારરંભ એક મરજાદી કહનદુ ધમ્ક-
પ્રરેમીનો હતો. તરેમણરે અનરેક ભતૂલો પણ કરી છરે. તરેમારંથી શીખતા-સુધારતા રહ્ા. 
શારીકરક સજાનો વનષરેધ હતો જ; પરરંતુ મોડા ઊઠિા માટરે, ગૃહકાય્ક ન કરિા 
માટરે, પ્રાથ્કનામારં મોડા પડિા માટરે, શાક ન આપિુરં, દતૂધ ન આપિુરં જ રેિો દરંડ થતો 
જ. તરેમણરે જ આતમકથામારં નોંધયુરં છરે તરેમ, ‘મનરે આજ રે હસિુરં આિરે છરે તરેિી સજા 
પણ મેં કરરેલી હતી – કરે દવક્ણામતૂવત્ક દરેિના ફોટા સામરે ઊભા રહીનરે પચાસ િખત 
પ્રણામ કરિા !’ આ પ્રારરંભમારંથી વિકસતારં વિકસતારં તરેઓ સિાતરંત્રય, સિયરંસફતૂવત્ક, 
સિપસરંદગી, બાળકરેનદ્રી કરેળિણીનારં વશખરો ચડતા ગયા. કાકાસાહરેબ કાલરેલકર, 
આનરંદશરંકર ધ્ુિ અનરે ગારંધીજીના તરેમનરે આશીિા્કદ હતા.

આ આતમકથાની લાક્વણકતા છરે તરેના નાયકની પારદશ્કકતા. પોતાની ભતૂલો, 
બારાઈ, વિવચત્ર વનણ્કયો. તરેમણરે ઢારંકવપછોડા િગર િણ્કવયારં છરે. એક કકસસો નોંધ-
પાત્ર છરે.

ભડકિા ગામના પ્રરેમશરંકર ભટ્ના બરે દીકરા દવક્ણામતૂવત્કમારં ભણતા હતા. 
તરેમણરે આિીનરે કહ્ુરં, ‘નાનાભાઈ, આજ રે મારરે  તમારી સાથરે ઝરડો કરિો છરે.’ નાના-
ભાઈએ શારંવતથી કહ્ુરં, ‘બોલો.’

પ્રરેમશરંકર કહરે, ‘નાનાભાઈ, તમારી પ્રાથ્કના અનરે બધા કાય્કક્રમોમારંથી પ્રાણ 
ઊડી ગયો છરે. એટલરે તમરે દરંડ (fine) કરીકરીનરે આ બધાનરે ટકાિિા પ્રયતન કરો 
છો. મેં મારા છોકરાનરે એટલા માટરે અહીં મતૂકયા છરે કરે તરેમનામારં કારંઈકરેય ધમ્કનુરં તતિ 
આિિાનુરં હશરે તો મોટભાઈ(હરગોવિરંદદાસ અ. પરંડ્ા)ની સાધુતામારંથી આિશરે 
કરે પ્રસાદજી(નાનાભાઈ ભટ્)ના તયાગમારંથી આિશરે. મારા છોકરા ધમ્કનો કક્ો ન 
જાણરે તો ભલરે, પણ તમારા જ રેિા થાય માટરે અહીં મતૂકયા છરે. તમારા દરંડ(fine)થી આ 
નકહ થાય.’ પ્રરેમશરંકર આટલુરં કહીનરે ગયા પણ નાનાભાઈ રાતભર ઊંરી ન શકયા. 
દવક્ણ આકફ્કામારં ગારંધીજીનરે ટ્રરેનમારંથી ઉતારી મતૂકયા પછી જ રેમ મનોમરંથન થયુરં હતુરં 
તરેિુરં નાનાભાઈનરે પોતાના નાના ક્રેત્રમારં થયુરં. પકરણામરે તરેમણરે નોંધયુરં છરે તરેમ, ‘દવક્-
ણામતૂવત્કના તમામ વિભાગો અનરે કાય્કક્રમોમારંથી અમરે ભય, લાલચ અનરે સપધા્કનો 
તયાગ કયયો.’ આિા પકરિત્કન પાછળ એક સાચા વશક્કની આતમપૃથક્રણ અનરે 
બદલાિ માટરેની તતપરતા કારણભતૂત છરે.

દવક્ણામતૂવત્ક સરંસથાનો વયાપ િધયો. િહીિટ િધયો, તરેથી નાનાભાઈ માત્ર 
વનયામક રહ્ા. તરેમણરે મુખય ગૃહપવતપદ છોડ્ુરં. આ વનણ્કયનરે તરેમણરે પોતાની ગરંભીર 
ભતૂલ તરીકરે િણ્કવયો છરે, ‘દરેહ મોટો થાય તરેમ પ્રાણ મોટો થિો જોઈએ. સરંસથા મોટી 
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થાય તરેમ મુખય માણસોની આધયાવતમકતા િધિી જોઈએ. જ રે સરંસથાનરે જીિનપ્રધાન 
સરંસથા તરીકરે ઊભી કરિી હતી તરે જ સરંસથાનરે કરેમ જાણરે અમરે વશક્ણપ્રધાન સરંસથા 
બનાિી મતૂકી. અમરે સૌ ઉચચજીિનના પતૂજકો થિાનરે બદલરે ઉચચવશક્ણના અનરે 
અક્લ-હોવશયારીના પતૂજકો બનયા. પાછળથી મનરે પોતાનરે આ િાત સપષ્ સમજાઈ 
તયારરે  પણ મારા વમત્રોનરે ન સમજાઈ.’ ગારંધીજીના વિચારોના પ્રભાિમારં નાનાભાઈનુરં 
મન ગ્ામવશક્ણ તરફ િળ્ુરં; પરરંતુ સાથીદારો તૈયાર ન હતા. તરેથી તરેમણરે એકલાએ 
દવક્ણામતૂવત્ક સરંસથા છોડી, આરંબલા ગામમારં ગ્ામવશક્ણનો નિરેસર પ્રારરંભ ‘ગ્ામદ-
વક્ણામતૂવત્ક’ સરંસથા દ્ારા કયયો (1939).

દવક્ણામતૂવત્કનુરં પ્રદાન અવદ્તીય છરે; પરરંતુ આરંતરકલહનરે કારણરે આિી ભવય 
સરંસથા તતૂટી ગઈ. કારણનુરં પૃથક્રણ તરેઓ આિુરં નોંધરે છરે : ‘અમારા છાત્રાલયમારંથી, 
અમારી વશક્ણ-પ્રકક્રયાઓમારંથી અમરે દરંડ, લાલચ, સપધા્ક, ઈષા્ક છોડ્ારં; પરરંતુ આ 
બધારં તતિો કરેળિણીની પ્રકક્રયામારંથી નીકળીનરે અમારા રસોડામારં, અમારા કોઠારમારં, 
અમારા કાય્કકતા્કઓનારં રરમારં પહોંચી ગયારં. તરેણરે અમારી એકતા ચતૂરંથી નાખી.’ 
તરેમણરે આ પૃથક્રણમારં પોતાની મયા્કદાઓ પણ વનખાલસપણરે નોંધી છરે.

નાનાભાઈમારં ત્રીજુ રં તતિ વિકસયુરં હતુરં તરે પ્રજ્ાનુરં. યોગયાયોગયના વિિરેકનુરં. આ 
આતમકથાનો પ્રથમ ભાગ પ્રગટ થયો તયારરે  શારંતનુ માહરેશ્વરરે  તરેનુરં અિલોકન કરતારં 
લખરેલુરં : ‘શ્ી નાનાભાઈની આ તરે આતમકથા કરે અહરંકથા ?’ ધયાનથી તપાસનારનરે 
દરેખાશરે કરે અહરંકારી મનુષય આતમપૃથક્રણ કરિા તૈયાર નથી હોતો. અહીં તો 
પદરેપદરે આતમપૃથક્રણ છરે. પૃથક્રણ જ નકહ, આતમવચકકતસા પણ છરે. આતમ-
કથામારં એની અનરેક રટનાઓ છરે. હકરજનિાસમારંથી આિીનરે રાત્રરે પતની અજ-
િાળીબહરેનનો આગ્હ છતારં નાહ્ા નકહ. રરબહાર ઓટલા પર કોથળો પાથરીનરે 
સતૂતા. તરેમારં એ દૃઢતા હતી કરે હકરજનિાસમારં જિાથી અભડાિાતુરં નથી, તો પતની 
પોતાનારં પગલારંનરે સમજી ન શકરે તો તરેના પર બળજબરી ન કરિી એ સમજણ 
પણ આ પ્રસરંગમારંથી સતૂચિાય છરે. સરંસથાનરે મોટી રકમ મળરે તરે દાનમારંથી ચાલતી 
સરંસથા તરીકરે દવક્ણામતૂવત્કની જરૂર હતી; પરરંતુ તરેમણરે ગભા્કધાન ગુકટકા બનાિિાનુરં 
ન સિીકાયુું કરે ભાિનગરના મહારાજાનરે એક કરેસમારં એક પક્ની તરફરેણ કરીનરે 
મોટી રકમ મરેળિિાનુરં ન સિીકાયુું. રકમનો આરંકડો તરેમનરે ચળાિી શકયો નકહ કરે 
ત્રીજા લગ્નમારં ‘ઊંડરે ઊંડરે મનરે પરણિાની ઇચછા હતી’ એિી વનમ્કમ આતમવચકકતસા 
તરેમણરે રજતૂ કરી છરે. આ તટસથતાના મતૂળમારં પ્રજ્ાનો વિકાસ છરે. એટલરે ગમરે તરેિારં 
સથાન, પ્રવતષ્ા કરે સરંસથાનરે તયાગિાની વનભ્કયતા બતાિી શકયા છરે. દવક્ણામતૂવત્કના 
તયાગનો પ્રસરંગ અનરેક રીતરે વિરલ છરે.

નાનાભાઈએ ગ્ામદવક્ણામતૂવત્ક – આરંબલાનરે ભાિનગરની દવક્ણામતૂવત્ક 
સરંસથાથી અલગ કરિાની દરખાસત ટ્રસટીમરંડળમારં મતૂકી તયારરે  તરેમના મોટા ગજાના 
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સાથીઓનરે પણ શરંકા હતી કરે ‘નાનાભાઈની આ રમત છરે, નાનાભાઈ સરળુરં આરંબલા 
લઈ જશરે.’ તયારરે  મકાન-જમીન-સાધનો છ-સાત લાખનારં હતારં. ટ્રસટીમરંડળમારં ના-
નાભાઈએ બરે જ િસતુ માગી : (1) વમત્રોની શુભરેચછા અનરે (2) દવક્ણામતૂવત્કદરેિ-
ની છબી. સાથીઓએ આ માગણી િધાિી લીધી. એનારં પકરણામો પણ ગુજરાતરે 
જોયારં છરે. બાકીનુરં બધુરં વશિવનમા્કલય ગણીનરે, કરેિળ દવક્ણામતૂવત્કદરેિની છબી લઈનરે 
નીકળરેલા નાનાભાઈએ આરંબલા અનરે સણોસરા લોકભારતી સુધીમારં ઋવષતુલય 
વિકાસ કયયો છરે. પોતરે જ સથાપરેલી અનરે જતનથી ઉછરેરરેલી સરંસથાનરે વિપળમારં છોડિી 
અનરે વજ રંદગીના ઉતિરાધ્કમારં નિપ્રયાણ કરિુરં અવતકઠણ છરે; પરરંતુ આિા સાધક 
પુરુષનરે માટરે એ સહજ હોય છરે.

નાનાભાઈનુરં બાહ્ રૂપ રૂકઢચુસતનુરં દરેખાય; પરરંતુ તરેઓ અનાિશયક રૂકઢમારં 
કયારરેય બરંધાયા નથી. એિુરં જ વયિહાર અનરે તતિ વિશરેનુરં તરેમનામારં અદભુત સમ-
તોલન હતુરં. મનુભાઈ પરંચોળી–દશ્કકરે નોંધયુરં છરે કરે, ‘સરદાર પટરેલ પછી ગુજરાતમારં 
તતિ અનરે તરંત્ર િચચરેનુરં આિુરં અસાધારણ સરંતુલન મેં નાનાભાઈ વસિાય જોયુરં નથી.’ 
એ અનરેક પ્રસરંગોમારં દરેખાય છરે. એના બળરે તરેમણરે જીિનના એકએક વશખરનુરં 
આરોહણ કયુું છરે, વિકસયા છરે.

આ આતમકથાનુરં પ્રદાન એની રટનાઓમારં છરે, િણ્કનની વનખાલસતામારં 
છરે, ભાષાની સરળતામારં છરે, તરેથીય િધુ એક વશક્કની સાધના તરેનરે કઈ ઉચચ 
ભતૂવમકાએ પહોંચાડરે છરે. તરેમારં છરે. એથી આ આતમકથા િારંચનાર સાકહતયની સરંસથા 
ચલાિતા હોય કરે વશક્ણની, ધમ્કની હોય કરે સમાજઉતથાનની, રાજકારણની હોય કરે 
મનુષયતિના વિકાસની હોય – ગમરે તરે પ્રકારની સરંસથા હોય, તરેઓ આ આતમકથાનરે 
સરેિશરે, સમજશરે તો અનરેક પ્રકારની ભતૂલો કરતા અટકી જશરે, મતૂલયો જાળિિાની શી 
કાળજી રાખિી જોઈએ, તતિ જાળિિા કરેિી વનભ્કયતા અનરે તયાગપરાયણતા જરૂરી 
છરે તરેનો વિિરેક જાગશરે. વનણ્કયો અનરે પકરણામોનુરં સુરરેખ દશ્કન થશરે.

નાનાભાઈ ભટ્મારં તતિ રૂપરે જ રે મતૂળમારં હતુરં અનરે ગારંધીજીના સરંપકદે અનરેકગણરં 
વિકસયુરં તરેિી સાધકની આરંતરકથાની રૂપરરેખા અહીં મળરે છરે. સાધક કરેળિણીકારના 
આરંતરવિકાસની દશ્કનીય છબી મળરે છરે. એનુરં વનમજ્જન ગરંગાસનાન જ રેિુરં આહલાદક 
અનરે પ્રરેરક બની રહરે છરે.

30–5–2007
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ઉતિર તથા દવક્ણ અમરેકરકાનરે જોડતા મધય અમરેકર-
કાના આ ભતૂવમપટ પર સાત દરેશો છરે – બરેવલઝ, ગિાટરેમા-
લા, હૉનડરુાસ, અલ સાલિાડોર, વનકારાગુઆ, કોસટાકરકા 
અનરે પનામા. અહીંનારં ગાઢ જ રંગલોમારં કરેતઝાલ કહરેિાતુરં 
– નરે ભાગયરે જ કોઈનરે નજરરે  ચઢતુરં – પરંખી િસરે છરે. તો 
બીજો સરંદભ્ક આ છરે જ રે અસામાનય પ્રાદરેવશક પરંખીનરે પ્રદરેશ 
સાથરે સારંકળરે છરે. મેં મધય અમરેકરકાનારં િનોમારં વિચરતારં 
િૃક્ોની ટોચ તરફ ઊંચરે રણરં જોયા કરરેલુરં, પણ એમ કારંઈ 
આ મનસિી પરંખી દરેખાય ?

આ પ્રદરેશમારં ફરાયુરં નરે સુખરૂપ રરેર પાછારં અિાયુરં 
તરે જ રણરં કહરેિાય. આ દરેશો નાનકડા છરે, ગરીબ છરે, 
અનરે ચોરી, લતૂરંટ, લુચચાઈ જ રેિા નાના તથા મારામારી નરે 
ખતૂન જ રેિા મોટા ગુનાઓની રોવજ રંદી શકયતાઓથી ભરરેલા 
છરે. જ્યારં નરે તયારં – રસતાઓ પર તરેમજ હોટરેલો, બૅનકો, 
રરે સટોરારંનરે દરિાજ રે  બરંદતૂકધારી પોલીસ અનરે ચોકીદારો 
પતૂરતા પ્રમાણમારં દરેખાય. આથી જ સહજ સુરક્ા અરંગરે 
સરંશય થિા મારંડરે, નરે જ્યારરે  િારરંિાર જાણિા મળરે કરે એ 
બધા પણ લતૂરંટારાઓની સામરે વનરથ્કક કરે મળી ગયરેલા પ્રીતિ સરેનગુતિઞા
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નીિડતા હોય છરે તયારરે  હરંમરેશ મુજબ મનની અરંદર હુરં ભયથી મુકત હોિા છતારં 
તકરેદારી અતયરંત જરૂરી હતી તરે સમજી શકતી હતી. બાકી તો ઈશ્વરીય શ્દા પર 
છોડિાનુરં.

સાચિણીની સતત સભાનતા રાખિાની માથાકતૂટ ઓછી હોય તરેમ મેં િળી 
સાતરેય દરેશોમારં ભતૂવમમાગદે ફરિાની હોંશ કરરેલી ! નયતૂયૉક્કથી પલરેન લઈનરે બરેવલઝ 
ઊતરી તરે ઊતરી. તરે પછી બરે મકહનરે છરેલ્રે પનામાથી બીજુ રં પલરેન નયતૂયૉક્ક પાછારં 
જિા લીધુરં. દરરેક સરહદ છોડિાની અનરે એમારં દાખલ થિાની રીત જુદી હતી, 
જ રેની ખબર તો જ્યારં તયારં પહોંચુરં તયારરે  જ પડરે. દરેશ બદલાય તરે સાથરે નાણરં 
બદલિુરં પડરે. ભાષા તો મુખયતિરે એક જ – સપૅવનશ, પણ એની બોલી બદલાતી 
રહરે. ભાષાની બારીકાઈ પકડિાની મજા તો પડરે, પણ કયારરેક મહરેનત કયા્ક િગર 
સમજિા-સમજાિિાની ઇચછા થઈ જાય.

રણી અગિડો પડી, મુશકરેલીઓ િરેઠી, તકલીફો ઝીલી, પણ છરેિટરે તો 
આનરંદનો ભાિ જ યાદ રહરેતો ગયો. પુસતકના આરરંભરે લખયુરં, ‘કોઈનુરં મન હોઈ 
શકરે છરે પરંખીની જાત. ગાતુરં રહરે છરે એ કદિસ નરે રાત. આકાશ પ્રતયરે છરે એનરે પક્પાત 
અનરે ફરેલાતી પારંખો છરે મોટી સોગાત. કરિી છરે આજ એનરે અિનિી એક ભતૂવમની 
િાત. જોિા હતા એનરે દરેશો સાતરેસાત. હતી સાહસનરે માટરે તૈયાર એની/મારી જાત.’ 
અનરે અરંતરે ઉલ્રેખ કયયો, ‘નહોતો છતૂ ટિાનો એ બધાયરે કદિસોની સમૃવતઓનો સરંગાથ. 
મારી સાથરે જ રહરેિાની હતી એ સોગાત. અનરેક સાહસોનો સામનો કરી શકી હતી 
મારી જાત. સાચરેસાચ આનરંદ મળ્ો હતો મનરે અગાધ. પામી હતી હુરં  સતૂરજથી પી-
ળચટ્ા કદિસો નરે જ રંગલની અરંધારરરેરી રાત. જ રેમ મરેરધનુષયના હોય છરે રરંગ સપષ્ 
સાત, તરેમ હતા મધય અમરેકરકામારં દરેશ સાત, પ્રજા સાત, રરંગ સાત, િણ્ક સાત.’

આ પ્રદરેશમારં, લગભગ બરે મકહના દરવમયાન, બારસોએક માઈલ તયારંની 
ખખડધજ બસો દ્ારા ઉતિરથી દવક્ણ ગઈ. એના કારંઠાઓ સુધી પહોંચતા જુદા 
જુદા ત્રણ દકરયા  કૅકરવબયન, આટલાવનટક અનરે પ્રશારંત સમુદ્ર – સુધી હુરં  પણ 
પહોંચી. આ ભતૂવમ પરનારં જ રંગલોમારં રતૂમી, જ્િાળામુખીઓના ઢોળાિો ચઢી, સરો-
િરોમારં હોડીની સહરેલ કરી, પિ્કતમાળાઓનરે દતૂરથી જોઈ–પાસરેથી જોઈ અનરે િળી, 
પ્રાચીન ‘માયા’ કરે Mayan-સરંસકૃવતનારં અિશરેષ-કરેનદ્રોમારં ગઈ. આ સાતરેય દરેશોમારં 
સપૅવનશ અનરે વબ્રકટશ સરકારોની હકતૂમત લારંબા સમય સુધી રહરેલી, જ રે હજીય 
ખાસસી સપષ્ દરેખાય. ઉપરારંત બધરે તળજાવતઓ પણ ખરી – ખાસ કરીનરે ગિાટરેમા-
લામારં તો અનરેક છરે નરે એ દરરેક જાવતની પાછી તળભાષા હોય. જ રેિી કરે કાકચીકરેલ, 
કીચી, મામ, કરેકચી, આચી િગરેરરે .

દરરેક દરેશ-પ્રદરેશની કરેટલી બધી િાતો રસપ્રદ હોય છરે. ‘એક પરંખીનારં પીંછારં 
સાત’ પુસતકમારં મુસાફરી વિશરે રણી વિગતરે લખયુરં છરે. અહીં ટતૂરંકા ઉલ્રેખ જ આપી 
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શકાશરે. મધય અમરેકરકાની મારી સફરમારં પહરેલો દરેશ હતો બરેવલઝ. વબ્રકટશ હકતૂ-
મતથી છરેક 1981મારં એણરે સિતરંત્રતા મરેળિી. નકશામારં સાિ ચોખાના દાણા જ રેિા 
દરેખાતા આ દરેશની િસતી બરે લાખની હશરે. એનો વસતિરેર ટકા ભાગ ગાઢ િરસાદી 
િનોથી છિાયરેલો છરે નરે દરેશની નાની નદીઓનારં પાણી પણ લીલારં જ હતારં.

બરેવલઝ વસટી મુખય શહરેર ગણાય, પણ સતિાિાર પાટનગર ‘ઑરરેનજ િૉક’ 
છરે. બજારના રસતરે ‘લીના’, ‘પ્રકાશ’, ‘અપસરા’ જ રેિારં નામિાળી દુકાનો જોઈ, નરે 
ભારતીય દુકાનદારો. બધા વસરંધી. આિો ખયાલ કયયો નહોતો તરેથી જરા નિાઈ 
લાગી. કુલ બસો-સિાબસો કુટુરંબો બરેવલઝમારં હશરે એમ જાણિા મળ્ુરં. દુકાનોમારં 
કોઈ ખરીદનાર નહોતારં. ત્રણરેક દુકાનદારોએ કહ્ા કયુું કરે ‘હરીફાઈ િધી ગઈ છરે, 
િરેરો િધયો છરે, નરે આિક પહરેલા જ રેિી નથી રહી.’ દુકાનો બપોરરે  બરંધ થઈ જાય, નરે 
સારંજ રે ફરી સાતથી નિ ખતૂલરે. એ પછી રસતાઓ ખાલી, બધરે સતૂનકાર અનરે ચોરી-
લતૂરંટની બીક.

મનરે પ્રાચીન ઇવતહાસમારં રસ હતો, તરેથી બરેવલઝ વસટીમારંથી ‘આલતુન હા’ 
નામના અનરે સાન ઇગ્નાવસયો શહરેરમારંથી ‘શુનાનતુવનચ’ નામના ‘માયન’ સરંસકૃવત-
ના અિશરેષો જોિા ગઈ. ‘કાલરેહ પરેચ’ નામનો ખરંડરેર-સમતૂહ તો ચાલીનરે જોઈ આિી. 
બારસોથી પરંદરસો િષ્ક પહરેલારં અહીં રાજાઓ અનરે એમનારં પ્રજાજનો િસિાટ 
કરતારં હતારં. દરેિપતૂજા માટરે મોટા પાયરે કક્રયાકારંડ થતા એમ મનાય છરે. સો-દોઢસો 
ફીટ ઊંચારં ‘વપરાવમડ’-બારંધકામ તથા વભવતિ-વશલપો જોઈનરે લાગરે કરે એ પ્રજા કુશાગ્ 
બુવદની હશરે. ખાલી ખરંડરેરો નરે નીરિ જ રંગલમારં એકલી હુરં  ફરતી રહરેલી. કયારરેક 
પગરિ સારંભળીનરે અટકુરં, પાછળ ફરીનરે જોઉં તો કોઈ નહીં. એ તો મારારં જ પગલારં 
પડરાતારં હોય !

પછીના ગિાટરેમાલા દરેશના ઉતિર ભાગમારં અગ્મય અરંધારારં જ રંગલ છરે, જ રેમારં 
અગણય ‘માયન’ ભગ્નાિશરેષો પડરેલા છરે – થોડા શોધાયરેલા, મોટા ભાગના દુગ્કમ 
જ રંગલોથી તદ્ન ઢરંકાયરેલા. આ બધામારં ‘વતકાલ’ માયા-કરેનદ્ર ખતૂબ મોટુરં નરે જાણીતુરં છરે. 
તરે જોિા મેં સારી એિી મહરેનત કરી. 580 ચોકકમી.નો એનો વિસતાર છરે. એમારંના 
કરેિળ 31 ચોકકમી.ની અરંદર ચાર હજારથી પણ િધારરે  સથાપતયો નરે બારંધકામોની 
નોંધણી કરાઈ છરે. તયારંની માયા-પ્રજાએ કળાક્રેત્રરે; ગવણત, ખગોળ, કૃવષવિજ્ાનમારં 
તથા િરેપાર-વિષય િગરેરરેમારં રણો વિકાસ સાધયો હતો. અભયાસીઓ માટરે સૌથી 
નિાઈ એ બાબતની છરે કરે આ બુવદશાળી તરેમજ ખડતલ પ્રજા ગઈ કયારં ? શુરં થયુરં 
એમનુરં તરે કોઈ કહી શકતુરં નથી.

ગિાટરેમાલાનુરં બીજુ રં ખતૂબ રસપ્રદ પાસુરં એની તળજાવતઓની બનરેલી આજની 
પ્રજા છરે. એ હાથિણાટનારં રરંગબરેરરંગીન િસ્ત્રો પહરેરરે  છરે નરે વિવિધ હસતકળામારં 
કુશળ છરે. હુરં  કરેટલારંક ગામોમારં ગઈ – એવનતગિા, પાનાહાચરેલ, વચવચકાસતરેનાનગો, 
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સાન ઍનતોવનયો, આગિા કાવલએનતરે િગરેરરે . અમુકમારં ભરાતી સાપ્તાકહક માકદેટોમારં 
પણ ગઈ. હાથની બનાિરેલી ચીજો લરેતારં તો સરંયમ રાખુરં, પણ જોતારં જાણરે ધરાિાય 
જ નહીં. દરરેક ગામમારં એક કરે િધારરે  દરેિળ હોય. મુખયતિરે વરિસતી રહરેલી પ્રજા 
ભાિપતૂિ્કક પ્રાથ્કના કરતી દરેખાય. શાકમાકદેટમારં બધુરં તાજુ રં, મોટુરં, સરસ દરેખાય નરે 
મરચારં તો કરેટલી જાતનારં – લાલ, લીલારં, પીળારં, કાળારં, લારંબારં, ટતૂરંકારં, મોટારં અનરે નાનારં 
તો તુિરેરના દાણા જ રેટલારં નાનારં. બધારં પાછારં તાજારંય મળરે નરે સતૂકિરેલારંય મળરે.

મધય અમરેકરકામારં ગિાટરેમાલા સૌથી મોટો દરેશ છરે. એમારં સૌથી મોટુરં શહરેર 
તરે ગિાટરેમાલા વસટી – દરેશનુરં મુખય, આધુવનક, સરકારી કરેનદ્ર. એ િસયુરં છરે થોડી 
ઊંચાઈ પર, પણ પહાડો દરેખાય નહીં – વસિાય કરે વિમાનમાગદે. શહરેરમારં સૌથી 
િધારરે  ધયાન ખેંચરે છરે રાષ્ ્રપવતના કાયા્કલયની ઇમારત. સપૅવનશ શૈલીની કમાનો, 
રુરંમટ, હૉજ, ફુિારા, ફતૂલો િગરેરરેથી યુકત સપ્રમાણ એ ઇમારત અરંદરથી જોિા જઈ 
શકાય છરે  રાષ્ ્રપવત હાજર ના હોય તયારરે  !

અલ સાલિાડોરમારં ઐવતહાવસક, પ્રાચીન કશુરં ભાગયરે જ હશરે. નાનો દરેશ, 
છતારં પ્રજામારં ઐકય નહીં. અરંદર અરંદરના વિખિાદનરે કારણરે તરંત્ર નબળુરં બનરેલુરં છરે 
અનરે જીિન જોખમી બનરેલુરં છરે. મુખય શહરેર સાન સાલિાડોરનો અમુક કહસસો એિો 
તો ગરંદો અનરે કચરાળો હતો કરે િાત નહીં. ચાલતારં ચાલતારં હુરં  દતૂર જતી રહરેલી 
જ્યારં સમાટ્ક, ફૅનસી, સિચછ, આધુવનક વિભાગો હતા. જાણરે કોઈ બીજો જ દરેશ 
હતો એ એિુરં મનરે થયુરં. દરેશમારં સુરંદર જગયાઓ પણ હશરે જ, એમ વિચારીનરે હુરં  
કરેટલારંક બીજારં ગામોમારં ગઈ હતી. સાન વિનસરેનતરે અનરે કોહુતરેપરેકરેની આસપાસનો 
પકરસર હકરયાળો અનરે ગ્ા્મય હતો. લા વલબતા્કદ દકરયાકકનારરે  હતુરં નરે પાણીમારં 
જતા લારંબા ડક્ા પર માછલી-બજાર બરેસતુરં હતુરં. હુરં  એની નજીક ગઈ નહીં. િાસ 
જ ના ખમાય નરે.

સરહદ પાસરેના લા પાલમા ગામના એક ચોરસ કકમી. જ રેટલા વિસતારમારં 
શારંવતથી આખો કદિસ ફયા્ક કરરેલુરં. ગામના લોકો મનરે ઓળખી ગયરેલા નરે હસીનરે 
હાથ ઊંચો કરતા હતા. રાતરે રરેશમી વન:શબદતા હતી. એની હિામારં શીતળ સપ-
શ્કસુખ હતુરં. લા પાલમામારં રહી ગઈ ના હોત તો સાન સાલિાડોરનરે કદાચ અનયાય 
કરી બરેઠી હોત.

આ સરહદ એટલરે હિરે પછીના હોનડરુાસ દરેશની. એની એ જ ભતૂવમ હતી નરે 
છતારં જાણરે એ જુદી થઈ ગઈ હતી. બધુરં િધારરે  સુરંદર દરેખાતુરં હતુરં. દૃશયોમારં િધારરે  
તાજપ હતી. પહરેલા અડધા કદિસમારં ત્રણ બસ બદલીનરે હુરં  કોપાન ગામરે પહોંચરેલી. 
એ સથાનરે સદીઓ પહરેલારં માયા-સરંસકૃવતનુરં મહાનગર િસરેલુરં. એના લારંબા ચાલરેલા 
સુિણ્કયુગ દરવમયાન સોળ જ રેટલા રાજાઓ સતિા પર આિરેલા નરે િસતી િીસ 
હજારથી િધારરે  થયરેલી. આજ રે એ સમથ્ક માયા-વિશ્વના અગ્ગણય અિશરેષો હજારો 
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કરેિળ સાધારણ લાગતા ટરેકરા થઈનરે, કયારં તો શ્મપતૂિ્કક જીણયોદાર પામરેલી થોડીક 
વનશાની થઈનરે રહરેલા છરે. મનરે તયારં ફરિુરં બહુ ગ્મયુરં. રણરં જાણિા મળ્ુરં.

સાન પરેટ્રો સુલામારં રવિિારરે  બધુરં બરંધ હતુરં નરે કાળી કૉફી, નારરંગીનો રસ 
િગરેરરે  પીનરે ચલાિી લીધુરં. તરેગુવચગાલપા પાટનગર પિ્કતોના ખોળામારં િસરેલુરં હતુરં. એ 
દહાડો તો જાણરે ઉતસિનો બનયો મારરે  માટરે. ત્રીસ કદિસ પછી ભાત નરે લાલ મોટા 
ચૉળા વસિાયનુરં કશુરં ખાિા પામી ! મારરે  હૃકદયરે તો િસી ગયુરં દકરયાકકનારા પરનુરં 
નાનુરં તૅલા ગામ. રોજ સિારરે  એની ગલીઓ િળાય, ધોિાય. નાકરયરેળીના છારંયામારં, 
કૅકરવબયન સમુદ્રની રરેતી પર જ બપોર ગાળ્ા કરી.

હોનડરુાસ છોડ્ા પછી ચારરેક કલાક બસમારં ગયા પછી વનકારાગુઆ દરેશની 
સરહદ આિી. બળબળતા તડકામારં તયારં બરે કલાક કાઢિા પડ્ા. બધારંનરે હુરં  તયારંની 
સપૅવનશ વયવકત જ રેિી લાગી હતી. કસટમ ઑકફસર તરેમજ ચાલક મારી સાથરે 
અપમાન નરે અિગણનાની રીતરે િતયા્ક. શુરં કરિાનુરં ? ના દુવનયા છોડાય છરે, નથી 
તિચાનો રરંગ બદલાિાતો, નથી ભારતીય થતારં અટકાતુરં.

વનકારાગુઆનુરં પાટનગર મનાગિા 1972મારં ધરતીકરંપનો ભોગ બનયુરં હતુરં. 
અડધાથી િધારરે  કહસસો નાશ પા્મયો હતો. પચીસ િષ્ક પછી પણ શહરેરનો દરેખાિ 
તયજી દરેિાયરેલા જ રેિો હતો. ચાલીસરેક કકમી. દતૂરનુરં ગ્નાડા ગામ રસપ્રદ હતુરં. એની 
બહાર એક તરફ અતયરંત વિશાળ સરોિર હતુરં, જ રેમારં એક કદિસ નૌકા-સહરેલ કરી. 
બીજી તરફ હતો મસાયા જ્િાળામુખી, જ રેના પર હુરં ચઢી – બળબળતા તાપમારં. 
એના ગભ્કમારં પણ એિો જ બળબળતો, સળગતો અવગ્ન હતો નરે આસપાસની 
જમીનનરે ગળતો જતો હતો. આ જ્િલરંત વિિરમારં પડીનરે મૃતયુ પામરેલા લોકોની 
યાદમારં એક ટરેકરીની ટોચરે એક ક્રતૂસ બનાિી મતૂકરેલો હતો. એનારં 185 પગવથયારં 
હુરં  ચઢી નરે પછી િરેદીના નાના છારંયડામારં લપાઈનરે થોડી રડી, આ ભયાનક તરેમજ 
સરંમોહક સથાન વિશરે વિચાર કરતી બરેઠી.

ફરીથી એ કદિસ આવયો – એક દરેશથી છતૂ ટારં પડિાનો, બીજા દરેશમારં જિાનો. 
એ નિો દરેશ તરે કોસટાકરકા. પ્રજાનો મોટો ભાગ સપૅવનશ િરંશનો નરે દરેશનો માહોલ 
રણો યુરોપી. િળી, કુદરતની ખતૂબ કૃપા નરે વિશ્વભરનારં પ્રિાસીઓમારં વપ્રય. છ અઠ-
િાકડયારંના સતત ભ્રમણ પછી મધય અમરેકરકાના આ છઠ્ા દરેશમારં હુરં  પ્રિરેશી હતી. 
અરરી સરહદ હતી આ. બહુ સમય લાગયો, બહુ મહરેનત પડી એનરે િળોટતારં ! 
પણ પછી બધુરં લીલુરંછમ અનરે ર્મય. પિ્કતીય ઢોળાિો, જ્િાળામુખીના આકાર, ગાઢ 
િૃક્રાવજ, પ્રફુવલ્ત ફતૂલો અનરે દકરયા પર થઈનરે આિતી આરામદાયક હિા.

કોસટાકરકામારં મેં રણી જગયાઓ જોઈ. જ રંગલની અરંદર ઊંડી ગત્કમારં ઊતરીનરે, 
જાણરે સરંતાયરેલો એિો ધોધ જોયો. કદિસ નરે રાત અવગ્ન-ફુતકાર કરતો આરરેનાલ 
જ્િાળામુખી જોયો. ગરંધકના ધુમાડા અનરે તીવ્ર િાસથી છિાયરેલા પાઓસ જ્િાળામુ-
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ખીના વિસતારમારં ફરી. ગરમ પાણીના ઝરામારં વનમજ્જન કયુું. પાટનગર સાન હોસરે 
મનરે તુરરંત ગમી ગયુરં. સરકારી, આવથ્કક, સારંસકૃવતક પ્રિૃવતિઓનુરં વયસત તથા રસ-
સભર એ પ્રાણ-કરેનદ્ર છરે. શહરેરની િસતી ચારરેક લાખની, પણ બીજા છએક લાખ 
લોકો આસપાસનારં પરારંમારં િસરે. પ્રજા ખતૂબ સભય. શહરેરના જુદા જુદા બગીચા 
અનરે ચૉકમારં ફરિાનુરં, બરેસિાનુરં બહુ ગ્મયુરં. મોટારં િૃક્ો, સરસ ફતૂલો નરે ફુિારા, નાના 
પુકુર–તળાિડીમારં તરતા હરંસ અનરે આિી સિચછતા તો જાણરે કરેટલારં અઠિાકડયરે 
જોઈ !

આ બધા દરેશો સારંકડા નરે લારંબા – ખાસ કરીનરે કોસટાકરકા અનરે છરેલ્ો 
સાતમો દરેશ પનામા. તરેથી સરહદથી રાજધાની સુધી પહોંચતારં સતિર કલાક, િીસ 
કલાક જ રેિુરં થાય. આ કારણરે હુરં  બરંનરે તરફની સરહદની નજીકના ગામમારં રાતિાસો 
કરિાનુરં રાખતી. આ રીતરે દરેશની નાની જગયાઓમારંનુરં જનજીિન જોિા મળરે તરેમજ 
સારંકડા, જોખમી માગયો પર રાતરે મુસાફરી ના કરિી પડરે. તરે છતારં પનામાની સરહદ 
પરના દાવિદ ગામરેથી પાટનગર પનામા વસટી જતારં આઠ કલાક તો થયા જ. છરેલ્ા 
ત્રણ કદિસ આમ બસની લારંબી લારંબી સફરમારં િીતયા હતા. હિરે તો આરામનરે પાત્ર 
હુરં બની હતીનરે !!

પણ પનામા વસટીમારં િાહન દ્ારા, ભતૂવમમાગદે થતો પ્રિરેશ એટલો અનનય 
સુરંદર છરે કરે ભતૂતકાળમારં િરેઠરેલી તકલીફો નરે અગિડો સહરેલાઈથી ભતૂલી જિાય. 
વનરભ્ર નભ નીલિણ્ક હતુરં, ટરેકરીઓ પુષ્-હકરત હતી, ગહન પ્રશારંત સાગરનુરં 
વિહરંગ-દશ્કન કરાિતો મહાસરેતુ નવય-શ્વરેત હતો, જળ પર વિહાર કરતી નૌકાઓ 
અદ્તન હતી અનરે એ કદિસ મોહક-મનહર હતો. ખુશખુશાલ થઈનરે હુરં  તરત 
શહરેરમારં સમાઈ જિા ઉદ્ત હતી.

‘‘કાસકો વિએહો’’ કહરેિાતો શહરેરનો જતૂનો, મતૂળ વિભાગ સિચછ હતો તથા 
સફરેદ ધોળાયરેલારં મકાન, ફતૂલોથી શોભતા ઝરૂખા, રટાદાર ઝાડ, જાહરેર વશલપ નરે 
ફુિારા િગરેરરે  દ્ારા આકષ્કક હતો. નિા વિભાગની ગગનચુરંબી ઇમારતો તો જાણરે 
ઝગમગ થાય !! સૌથી િધારરે  રસ અનરે કુતતૂહલ મનરે વિશ્વવિખયાત પનામા કૅનાલ 
જોિા માટરે હતુરં. અતયરંત કકઠન તરેમજ અતયરંત આિશયક એિી આ યોજના 1913મારં 
અમરેકરકાની ઇજનરેરી કુશળતાએ સફળ રીતરે પતૂરી કરી. પ્રશારંત મહાસાગરમારંથી 
આટલાવનટક જતા આ જળમાગ્કમારં મેં સફર કરી તયારરે  એના રચવયતાઓનરે મેં 
પ્રશરંસાની અરંજવલઓ અપ્કણ કરી.

આ અનનય જળયાત્રાની િાત એમ ઉતાિળરે નરે ટતૂરંકમારં થઈ શકરે તરેમ નથી. 
મધય અમરેકરકાના નાનાવિધ પ્રિાસના આરંવશક ઉલ્રેખો જ અહીં કયા્ક છરે. ‘એક 
પરંખીનારં પીંછારં સાત’’ પુસતકમારં સમગ્ ગાથા સારા એિા લરંબાણ અનરે ધીરજથી 
લખી છરે. આજની આ રજતૂઆત પછી એ િારંચિામારં તમનરે કરેટલારંકનરે રસ પડશરે, 
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એમ આશા રાખુરં છુરં.

આખી સફરમારંનુરં બીજુ રં વિમાન લીધુરં પનામા વસટીથી નયતૂયૉક્ક વસટી જિા. 
થોડા જ કલાકોમારં દતૂર થઈ ગયો આખો એ પ્રદરેશ, પણ કયારરેય નથી છતૂટ્યો એ 
બધાયરે કદિસોની સમૃવતઓનો સરંગાથ.

24–10–2007
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હાસય મનુષયજાવતનરે મળરેલુરં પરમાતમાનુરં એક 
અજોડ િરદાન છરે. પ્રભુએ આપરેલા બત્રીસરેબત્રીસ દારંત 
(ચોકઠુરં હોય તો ચોકઠાના દારંત) પહોળા થઈનરે પથરાઈ 
જાય એિુરં, અવસતતિના અણએઅણમારં પ્રસરી ગયરેલી 
પ્રસન્નતાની મુકત અવભવયવકતના સમુરં હાસય એ કરેિળ 
નરે કરેિળ મનુષયજાવતની વમરાત છરે. સકલ જીિસૃવષ્-
મારં મનુષયની પરેઠરે કોઈ હસી શકતુરં નથી. જીિસૃવષ્ના 
અનય જીિો પ્રસન્નતાનો અનુભિ કરરે  છરે, પોતાની પ્ર-
સન્નતાની એમની આગિી અવભવયવકત પણ હોય છરે; 
પરરંતુ ખડખડાટ મુકત હાસયની શવકત કરેિળ મનુષયનરે 
િરરેલી છરે. પરમાતમાએ મનુષયજાવતનરે આપરેલુરં હાસયનુરં 
િરદાન મનુષયની પાયાની આિશયકતા પણ છરે; પરરંતુ 
આ અણમોલ િરદાન મનુષયો ભરપટ્ રે ભોગિી જાણતા 
નથી. મનુષયરે પોતાની તૃષણાઓનુરં જ રંગલ ઊભુરં કરી દીધુરં 
છરે. પોતરે ઉગાડરેલા જ રંગલમારં એ પોતરે જ ખોિાઈ ગયો 
છરે. તરેનુરં મન તાણથી ભરાઈ ગયુરં છરે. ‘ટરેનશન’ નામના 
શબદના જાળામારં એ સલિાઈ ગયો છરે. એમારંથી મુકત 
થિા એ ફારંફારં મારરે  છરે. આ ટરેનશનમારંથી મુકત થિા એણરે રતિલઞાલ બોરરીસઞાગર
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જાતજાતની દિાઓ શોધી કાઢી છરે, વજ રંદગીભર એ દિાઓ ખાતો રહરે છરે; પણ 
એનરે આ ટરેનશનમારંથી કોઈ પણ જાતની દિા િગર મુકત થિુરં હોય તો થઈ શકરે એ 
માટરેનો વિકલપ પણ પરમાતમાએ એનરે માટરે ખુલ્ો રાખયો છરે. આ વિકલપ તરે માત્ર 
નરે માત્ર મનુષયજાવતનરે જ મળરેલુરં િરદાન हा्य.

આ હાસય મનુષયના અરંતરાતમામારં જ વન કહત છરે. आनांद મનુષયના આતમાનો 
સિભાિ છરે. આ સૃવષ્નુરં સજ ્કન आनांदમારંથી થયુરં છરે, એનુરં વનિ્કહણ आनांद રૂપરે 
જ થઈ રહ્ુરં છરે, એનો લય પણ आनांदમારં જ થાય છરે એિુરં આપણા ઋવષઓનુરં 
દશ્કન છરે. આ आनांदરૂપ રહરેિુરં, સૃવષ્ના आनांदततव સાથરે એકરૂપ બની રહરેિુરં એ 
મનુષયઆતમાનો સિભાિ છરે. આ आनांदस्तोतમારંથી હાસયનારં ઝરણારં ફતૂટરે છરે અનરે 
મનુષયના અણએઅણનરે પ્રસન્નતાથી ભરી દરે છરે, પણ મનુષયના આતમાની સિભા-
િવસદ પ્રસન્નતા પર તૃષણા, રાગદ્ રેષ, ઈષા્ક, લોભ, મોહનારં પડો એિારં જામતારં જાય 
છરે કરે ધીરરે  ધીરરે  હાસયનારં ઝરણારં અરંદર નરે અરંદર સુકાતારં જાય છરે. જનમ પછી છઠ્ા 
કલાકરે બાળક હાસય દ્ારા એની પ્રસન્નતા પ્રગટ કરતુરં થાય છરે. પછી પણ જ્યારં 
સુધી આ સૃવષ્નુરં િાતાિરણ એના મનનરે પ્રદતૂવષત કરતુરં નથી તયારં સુધી એ કોમળ 
હાસય રરેલાિતુરં રહરે છરે, પણ પછી એ બાળક મટીનરે પુખત મનુષય બનરે છરે અનરે આ 
સૃવષ્ની અગનજાળમારં લપરેટાય છરે. પરમાતમાએ સજ દેલા વિશ્વમારં તો નરી પ્રસન્નતા 
પ્રસન્નતા જ છરે, પણ પરમાતમાના વિશ્વની અરંદર પતૂરો સમય રમમાણ રહીનરે आनां-
दततवમારં ડતૂબરેલા રહરેિાનરે બદલરે મનુષયરે પોતાનુરં એક અતયરંત ગરંદુરંગોબરુરં  વિશ્વ સજ્યુું 
છરે. આ વિશ્વ અનરેક રીતરે પ્રદતૂવષત છરે. આ વિશ્વમારં ગરીબી છરે, ભતૂખમરો, યુદો છરે, 
દ્ રેષ છરે, ઈષા્ક છરે, કવજયો અનરે કલરેશ-કરંકાસ છરે. આમ છતારં, પણ આ ગરંદાગોબરા 
વિશ્વના સાત કોઠાનરે ભરેદિાની અવભમનયુવિદ્ા મનુષય માતાના ગભ્કમારંથી શીખીનરે 
જ જનમરે છરે. આ વિદ્ા એ જાગ્ત કરરે  તો પરમાતમાની મતૂળ આનરંદરૂપ સૃવષ્ સાથરે 
એ એકરૂપ થઈ શકરે. પોતાના અણઅણનરે એ પ્રસન્નતાથી ભરી દઈ શકરે અનરે પછી 
એની પ્રસન્નતા વનમ્કળ હાસય દ્ારા પ્રગટતી રહી શકરે.

આપણરે ખતૂલીનરે હસી શકતારં નથી એનુરં એક કારણ કદાચ હાસય પરતિરેનો 
આપણો ખોટો અવભગમ છરે. આપણરે તયારં ગરંભીરતા કરે ઠાિકાપણાનો જ રેટલો મકહમા 
છરે તરેટલો હળિાપણાનો નથી. હસિુરં એ જાણરે બહુ સારી બાબત ગણાતી નથી. 
આપણરે તયારં એથી ઊલટુરં ભારરેખમપણાનો રણો મકહમા છરે. દલપતરામરે આદશ્ક 
સ્ત્રીનારં લક્ણો ગણાવયારં છરે, તરેમારં એક લક્ણ એિુરં છરે કરે આદશ્ક સ્ત્રી દારંત દરેખાય 
એમ હસતી નથી ! રમવતયાળ, હસમુખી, આનરંદી સ્ત્રીની કલપના કરિી રણી 
મુશકરેલ છરે. આપણરે તયારં ગુજરાતણ ગરિી હોય એ શોભરે, પણ નરિા હાસયિાળી 
હોય એ ન શોભરે. અલબતિ, હિરે પકરવસથવત બદલાતી જાય છરે. પણ, ગુણાતમક કહી 
શકાય એટલુરં પકરિત્કન આિતારં બહુ સમય લાગશરે.
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િીસમી સદીએ આપણનરે બરે અવભશાપો િળગાડ્ા : બોરડમ અનરે ટરેનશન. એક-
િીસમી સદીમારં આ અવભશાપો િધુ રટ્ થતા જશરે એિારં એરંધાણ િતા્કય છરે. બાિીસમી 
સદીમારં તો શુરં થશરે તરે કહરેિુરં જ મુશકરેલ છરે  જોકરે બાિીસમી સદી આિશરે કરે કરેમ એ 
કહરેિુરં પણ મુશકરેલ છરે. આઇનસટાઇનનરે કોઈએ પતૂછરેલુરં કરે ત્રીજુ રં વિશ્વયુદ કરેિારં શસ્ત્રોથી 
લડાશરે ? આઇનસટાઇનરે જિાબ આપરેલો : ત્રીજુ રં વિશ્વયુદ શરેનાથી લડાશરે તરે હુરં  કહી 
શકતો નથી, પણ ચોથુરં વિશ્વયુદ પથથરોથી લડાશરે એટલુરં ચોક્સ કહી શકુરં. મતલબ 
કરે ત્રીજુ રં વિશ્વયુદ જો થાય તો કશુરં બચશરે નકહ.

હા, તો બોરડમ અનરે ટરેનશન આજના સમયના મોટા અવભશાપો છરે. કરંટાળા-
જનક (boredom) એ આપણી ચીલાચાલુ વજ રંદગી(routine life)મારંથી ઊભુરં થાય 
છરે. ઔદ્ોવગક ક્રાવનતએ જ રે દતૂષણો સજ્યાું એમારં એક મોટુરં દતૂષણ યરંત્રની સાથરે રહી 
રહીનરે માણસ પણ યરંત્ર બનતો ગયો તરે છરે. ‘Modern Times’ નામની હસાહસથી 
ભરપતૂર કફલમમારં ચાલશી ચરેવપલનરે આ િાત અતયરંત િરેધક રીતરે સમજાિી છરે. નિા 
િરસનો પ્રારરંભ હાસયથી થાય તરેિા હરેતુથી દર િષદે હુરં  હળિી સામગ્ીિાળુરં કદિાળી 
કાડ્ક તૈયાર કરુરં  છુરં. થોડારં િરસ પહરેલારં મેં આપણી રૂટીન લાઇફનુરં વનરૂપણ કરતુરં નરે 
આ રૂટીન લાઇફમારં આનરંદનો મકહમા સમજાિતુરં કદિાળી કાડ્ક લખરેલુરં :

ભજ આનનદમ્
પુનરતપ સૂવું, પુનરતપ ઊિવું,
પુનરતપ ના’વું, પુનરતપ ખાવું,
પુનરતપ પુનરતપ ઑઠફસ જાવું;
પુનરતપ ના’વું, પુનરતપ ખાવું,
પુનરતપ પુનરતપ ફરવા જાવું;
પુનરતપ છાપાં, પુનરતપ નયૂઝ,
પુનરતપ પૂતત્પ, પુનરતપ વયૂઝ,
પુનરતપ ટીવી પુનરતપ નયૂઝ.
પુનરતપ સીઠરયલ પુનરતપ વયૂઝ;
પુનરતપ સૂવું, પુનરતપ ઊિવું,
ભજ આનન્દમ્ ભજ આનન્દમ્
ભજ આનન્દમ્ પ્રાજ્મતે ! 

આપણી આ રૂટીન લાઇફમારં યારંવત્રકતા તો છરે, પણ સાથરે સાથરે ઉતાિળ અનરે 
અધીરાપણરં પણ છરે. મોટારં શહરેરોમારં લાઇફ એકદમ ફાસટ બની ગઈ છરે. આ ફાસટ 
લાઇફનરે કારણરે આપણરે એક પ્રકારની તીવ્ર તાણમારં જીિતારં થઈ ગયારં છીએ. આ 
ફાસટ લાઇફનુરં િણ્કન કરતુરં અનરે આ ફાસટ લાઇફમારં હાસયનો મકહમા સમજાિતુરં 
એક કદિાળી કાડ્ક પણ મેં કરરેલુરં :
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તનત નવા વરસે તનત નવા ઠ્દવસે,

હૈયું ભરીભરી ચાલો ને, હસીએ...

રેસના ઘોડાની જમે ્દુતનયા આ ્દોડતી,

તનરાંતનું નામ નહીં ટનેશનનો પાર નહીં.

હાઈ બીપીની ગોળીઓ ને લો બીપીની ગોળીઓ,

ઊંઘવાની ગોળીઓ ને જાગવાનીયે ગોળીઓ

ભૂખની ગોળીઓ ને પાચનનીયે ગોળીઓ,

વાળની ગોળીઓ ને ટાલનીયે ગોળીઓ,

રોજ રોજ ્દાકતરની ભરી ્દેવી ઝોળીઓ.

ઠ્દવેતલયું ડાચું લઈ શી્દ ફરવું ?

્દાંત આપયા છ ે એણે આપયું છ ે હસવું !

તનત નવા વરસે તનત નવા ઠ્દવસે

ભસવું છોડીને ચાલોને, હસીએ...

ઢગલો થઈ જઈ ચાલોને હસીએ

તનત નવા વરસે તનત નવા ઠ્દવસે

હૈયું ભરીભરી ચાલો ને, હસીએ...

પોતરે જ િણરેલા તાણના કોશરેટામારં પુરાયરેલો મનુષય આજ રે હિરે એમારંથી બહાર 
નીકળિા ફારંફારં મારતો તો થયો છરે. આ કારણરે દાકતરની દિાનરે બદલરે હાસયના 
ઔષધનો મકહમા એ સમજતો થયો છરે. આ કારણરે આવધ-વયાવધ-ઉપાવધમારં હા-
સયોપચાર(Laughing Therapy)ની અસરકારકતા એણરે પ્રમાણી છરે. પવશ્ચમમારં 
લાકફરંગ થૅરપીના પ્રયોગો થઈ રહ્ા છરે. દુવનયાભરમારં લાકફરંગ કલબો સથપાિા મારંડી 
છરે. ભારતમારં પણ મોટારં શહરેરોમારં લાકફરંગ કલબો ચાલરે છરે. ગુજરાતમારં તો હિરે 
નાનારં નાનારં ગામોમારં પણ લાકફરંગ કલબો ચાલી રહી છરે. આ સારુરં  છરે, જરૂરી પણ 
છરે; પરરંતુ પરમાતમાના હાસયિરદાનનરે જીિનમારં ચકરતાથ્ક કરિા સૌપ્રથમ આતમા 
પર બાઝરેલા દોષોનરે વનમતૂ્કળ કરિા જોઈશરે. આમ કયા્ક િગર માત્ર બહારથી હાસય 
ગ્હણ કરિાના પ્રયતનો આપણનરે પરમાતમાના િરદાનનો અનુભિ કરાિી શકતા 
નથી. બકુલ વત્રપાઠીએ આ િાત સરસ રીતરે સમજાિી છરે : ‘કૉમરેડી નાટકો, નાટ-
કમરંડળીઓ, સરકસ, કફલમો, હાસય-દરબાર, વમવમક્રી કાય્કક્રમો, હાસયકવિસરંમરેલ-
નો, નાઇટ કલબો, રરે કડયો કૉમરેડી, ટી.િી. સીટકૉમ, િત્કમાનપત્રોના હાસયવિભાગો, 
કાટતૂ્કન-શ્રેણીઓ, કૉવમકસ, ઑકડયો કૅસરેટસ, િીકડયો – આજ રે હાસયની રરેલમછરેલ 
છરે. પણ... એ િપરાશી હાસય ! સિાભાવિક છરે, પણ આમારંના મોટા ભાગના 
હાસયમારં પ્રાણ નથી. માત્ર કારીગરી, કૌશલય છરે. કારખાનામારં બનરેલુરં હાસય, 
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આપણરે આકષ્કક પૅકરેવજ રંગમારં હોંશરેહોંશરે ખરીદીએ છીએ – આપણરે ટરેનશન ભતૂલિુરં 
છરે, વચરંતાઓ િીસરિી છરે, હળિા થિુરં છરે, થોડી ક્ણો માટરે પણ કયારંક ભાગી છતૂ ટિુરં 
છરે હાસય દ્ારા... આિુરં હાસય તો તિચાના ખરજિામારં રાહત આપતો મલમ માત્ર 
છરે. એનાથી જરા સારુરં  લાગરે. પણ દદ્ક ન મટરે. કહરે છરે ખરજિુરં એ લોહીનો વિકાર 
છરે.  આપણરે લોહી સુધારિુરં જોઈએ. અરંતરની હાસયદૃવષ્ જ એ કરી શકરે, બજારમારં 
મળતુરં ‘પૅકરેજ્ડ હાસય’ નહીં.

અરંતરની હાસયદૃવષ્ વિકસાિિા માટરે અરંતરનરે વનમ્કળ કરિુરં જોઈશરે. જ્યારં 
સુધી અરંતરમારં મવલનતા છરે, વિકારો છરે તયારં સુધી હાસયનારં ઝરણારં અરંતરમારંથી 
ફતૂટશરે નકહ. ચહરેરા પર વચપકાિરેલુરં હાસય અનરે વનમ્કળ અરંતરમારંથી સહજપણરે ફતૂટતુરં 
હાસય – આ બરેમારં આસમાન–જમીનનો તફાિત છરે. વનમ્કળ અરંતરમારંથી પ્રગટતુરં 
હાસય આતમાની પ્રસન્નતાનુરં પ્રગટીકરણ છરે. આિુરં હાસય મનુષયનરે પરમાતમા સાથરે 
જોડી આપરે છરે. માટરે જ ઉમાશરંકર જોશીએ હાસયનરે ‘બ્રહ્મ’ કહ્ુરં છરે. મનુષયનુરં હાસય 
એ બ્રહ્મની સામરે બ્રહ્મનારં લટકારં છરે. બકુલ વત્રપાઠીએ ‘હાસય એટલરે પ્રભુ સાથરે મૈત્રી’ 
એમ કહ્ુરં છરે. આ એક એિી મૈત્રી છરે, જ રે મનુષયનરે પ્રભુ સાથરે એકરૂપ બનાિી દરે છરે. 
આિુરં હાસય મનુષયનરે કદવયતા ભણી દોરી જાય છરે. તરેથી સતો હાસયની ઉપાસના 
એ પ્રભુની ઉપાસના છરે. શ્ી અરવિરંદ અનરે શ્ીમાતાજીનારં ‘હાસય’ વિશરેનારં નીચરેનારં 
વિધાનો હાસયની કદવયતાની પ્રતીવત કરાિરે છરે :

Sense of humour ? It is the salt of existence. Without it the 
world would have got utterly out of balance...

– Sri Aurobindo

Cheerfulness is the salt of sadhana. It is a thousand times better 
than gloominess.

– Sri Aurobindo

What is the Divine  An expansiveness smiling and luminous.
– The Mother

***

સતત તાણ નીચરે રહીનરે આપણરં મન એટલુરં બધુરં આળુરં થઈ ગયુરં હોય છરે કરે 
નાનો સરખો જખમ પણ મનનરે ક્ુબધ કરી મતૂકરે છરે. આનરે કારણરે પણ બલડપ્રરેશર, 
ડાયાવબટીસ જ રેિા રોગોના ભોગ બનિાનો િારો આિરે છરે. આમારંથી બચિા માટરે 
મનની કરેળિણી એ ખતૂબ અગતયની બાબત છરે. મનના આળાપણાનરે મટાડીનરે કોઈ 
પણ પકરવસથવતમારં વિચવલત ન થિા જ રેટલી વસથતપ્રજ્તા કરેળિિી એ આજના 
સમયની અવનિાય્કતા છરે.
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વિનોદ ભટ્ રે એમના યશસિી સજ ્કન ‘વિનોદની નજરરે ’મારં ચરં.ચી. મહરેતા 
વિશરેના લરેખમારં ચરં.ચી. અનરે જ્યોતીનદ્ર દિરેનો એક કકસસો ટારંકયો છરે.

સતૂરતમારં સાકહતય મરંડળનો કોઈ સમારરંભ હતો. એ સમારરંભનુરં પ્રમુખસથાન 
લરેિા મરંત્રીઓમારંના એક મરંત્રીએ જ્યોતીનદ્રનરે આમરંત્રણ આપયુરં. જ રેનો તરેમણરે સિીકાર 
પણ કરી લીધો. સમારરંભ શરૂ થિામારં હતો નરે તયારં જ સભાખરંડમારં ચનદ્રિદન 
ડોકાયા. બરંનરે મરંત્રીઓએ અલગ અલગ જ્યોતીનદ્ર તથા ચનદ્રિદનનરે પ્રમુખપદ 
માટરેના પત્ર લખી નાખરેલા ! હિરે ?... આમ તો ચનદ્રિદન સિભાિરે ભારરે  કરસાળ. 
તરે કરસાય તયારરે  વસતિોતરેર િષ્કનાનરે બદલરે સાત િષ્ક નરે સાત માસના બાળક જ રેિા 
બની જાય છરે. પાછુરં એ પણ ખરુરં  કરે તરેમનરે કરસાિા માટરે કારણનીય જરૂર ના પડરે. 
કરસાિાનુરં કારણ કોઈ ના આપરે તો કારણ કરેમ નથી આપતો ? – એિુરં વિચારીનરેય 
રૂસણારં લઈ લરે. પણ અહીં કરસાિાની આિી અમતૂલય તકનો ભોગ આપીનરે જ્યો-
તીનદ્રનરે તરેમણરે કહુ્રં : ‘આપણરે બરંનરે પ્રમુખ બનીએ નરે મરંડળના બરંનરે મરંત્રીઓનુરં માન 
રાખીએ.’

‘પણ એ કરેિી રીતરે બનશરે ?’ દિરેજીએ પતૂછ્ુરં.

‘બનશરે, બનશરે.’ ચરં.ચી.એ ઠરંડા કલરેજ રે કહ્ુરં. બરંનરે પ્રમુખોએ પ્રમુખસથાન 
શોભાવયુરં. ચરં.ચી.એ ઊભા થઈનરે પ્રિચનની શરૂઆત કરી : ‘તમારી મરંત્રીબરેલડીએ 
અમનરે બરંનરેનરે પ્રમુખપદ માટરેનુરં આમરંત્રણ પાઠવયુરં છરે એટલરે અમરે બરંનરે પ્રમુખ તરીકરેની 
ફરજ બજાિીશુરં.’ અનરે બરંનરેએ નક્ી કયા્ક પ્રમાણરે એક િાકય ચનદ્રિદન બોલરે, બીજુ રં 
જ્યોતીનદ્ર બોલરે ! પછી એક એક િાકય પરથી અધા્ક-અધા્ક િાકય પર આિી ગયા 
! પતૂિા્કધ્ક સી. સી. બોલરે તો ઉતિરાધ્ક દિરે પતૂરો કરરે . એમ આગળ જતારં શબદ નરે 
છરેિટરે અક્ર પર આિી ગયા. આ રીતરે લગભગ ચાળીસ વમવનટ સુધી બરંનરેએ ગાડુરં 
ગબડાિીનરે પ્રરેક્કોનરે નયાલ કરી નાખરેલા.

જ રેમારં અકળાિાનુરં સિાભાવિક ગણાય એિા અનરેક પ્રસરંગો આપણા જીિનમારં 
આિતા રહરેિાના. આિરે િખતરે અકળાિાનરે બદલરે આિી પકરવસથવતનરે હળિી રીતરે 
લઈએ તો ? બસ આટલી વગયર બદલિાની િાત છરે – એટલા િખત પતૂરતુરં આપણરે 
નયતૂટ્રલ વગયરમારં આિી જઈએ. અહીં લખિા જ રેટલુરં આ સહરેલુરં નથી તરે હુરં  જાણરં છુરં. 
પણ અશકય નથી તરે પણ જાણરં છુરં. મનની કરેળિણીનો પ્રશ્ છરે. ચાલો, આજથી 
આરરંભ કરીએ. મારી પ્રતીવત છરે કરે વનકટના સિજનના મૃતયુ વસિાયની જીિનની 
એકમરેક અવપ્રય રટનાનરે હળિી રીતરે લઈ શકાય.

નૉમ્કન કઝીનસ નામના અમરેકરકન પત્રકારનરે ‘કોલરેજન’ નામનો – પારંચસો 
માણસનરે થાય તો એક માણસ બચરે એિો રોગ થયરેલો. ડૉકટરોની દૃવષ્એ તો ખાલી 
ફરજના ભાગ રૂપરે સારિાર કરિાની હતી, બાકી ટતૂરંક સમયમારં િાત પતૂરી થિાની 
હતી. નૉમ્કન કઝીનસરે દુવનયા આખીનરે ચકકત કરતો એક પ્રયોગ કયયો. એણરે વિચાયુું 
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કરે મનના નકારાતમક ભાિો શરીર પર પ્રવતકતૂળ અસર કરરે  છરે, તો હકારાતમક 
ભાિોની અનુકતૂળ અસર થિી જ જોઈએ. ‘હાસય’ એ સૌથી પ્રભાિક હકારાતમક 
ભાિ છરે. એમણરે બધી જ દિાઓ બરંધ કરી દીધી. શવકત માટરે કરેિળ વિટાવમન ‘સી’ 
લરેિાનુરં રાખયુરં. પછી વમત્રો સાથરે એમણરે હાસયાનુષ્ાન શરૂ કયુું. રમતૂજી કકસસાઓ 
કરે ટચુકાઓનારં પુસતકો, હાસયલરેખકોનારં પુસતકો, હાસયની કૅસરેટો, કફલમો – બસ, 
હાસયની અખરંડ આરાધના ! કોઈ દિા નકહ, પણ વનષણાત ડૉકટરોનુરં સુપરવિઝન 
ખરુરં . થોડા જ સમયમારં ડૉકટરોએ એમનરે રોગમુકત જાહરેર કયા્ક. જ રે રોગમારં પારંચ-
સોમારંથી એક બચરે એિો રોગ નૉમ્કન કઝીનસરે િગર દિાએ માત્ર હાસયની મદદથી 
મટાડ્ો ! દુવનયા આખી દરંગ રહી ગઈ. કઝીનસરે આ અનુભિનુરં િણ્કન કરતુરં 
પુસતક લખયુરં : ‘Anatomy of Illness’. આ પુસતકનો સરંક્રેપ ‘જીિિાનો ચાનસ 
પારંચસોમારંથી એક’ યજ્ પ્રકાશન, િડોદરા તરફથી પ્રવસદ થયો છરે. આ પછી કઝી-
નસનરે હૃદયરોગની તકલીફ થઈ. સટ્રમૅી ટરેસટ પૉવઝકટિ આવયો. ડૉકટરોએ બાયપાસ 
સજ ્કરીની સલાહ આપી; સલાહ આપી એટલુરં જ નકહ, દબાણ પણ કયુું. પરરંતુ 
કઝીનસ પોતાની લાકફરંગ થૅરપીમારં અચળ રહ્ા નરે ‘કોલરેજન’ પછી ફરી બીજો એિો 
ગરંભીર રોગ – હૃદયરોગ બાયપાસ સજ ્કરી િગર કરેિળ હાસયની મદદથી મટાડ્ો 
: આ અનુભિ વિશરે પણ પુસતક લખયુરં : ‘Healing Heart’ જ રેનો પ્રવસદ પત્રકાર 
કાવનત ભટ્ રે ‘હૃદયનરે હરેમખરેમ રાખો’ નામથી સારાનુિાદ આપયો છરે.

આરોગય માટરે હાસય એ ઉતિમ ઔષધ છરે એ હિરે જાણીતી િાત છરે, પણ 
આપણનરે એ દિા લરેિાની ઝાઝી ગમ પડતી નથી. હાસયના ઔષધનો નૉમ્કન 
કઝીનસ જ રેટલો નરે જ રેિો નકહ પણ થોડોક અનુભિ મનરે પણ છરે. થોડા સરંકોચ સાથરે 
આ િાત કરુરં  છુરં.

ઈ.સ. 1989ના સપટરે્મબર માસમારં મનરે હૃદયની તકલીફ થઈ. છાતીમારં ધીમુરં 
ધીમુરં સતત દુખયા કરરે . ઊંડરે ઊંડરે હાટ્ક ઍટરેકનો ભય સતાિિા લાગયો. બધુરં ધતૂરંધળુરં 
ધતૂરંધળુરં થઈ ગયુરં. જ રે જીિનની આજ સુધી કકરંમત નહોતી તરે જીિન એકદમ કીમતી 
લાગિા મારંડ્ુરં. મહામતૂલા જીિનનારં ઝાઝારં િરસ હિરે વસલકમારં નથી એિુરં લાગિા 
મારંડ્ુરં. એ જ અરસામારં કઝીનસની કથા િારંચિામારં આિી. દિા િગર હૃદયરોગ 
મટાડી ગુજરાતના નૉમ્કન કઝીનસ થિાનો લોભ તો જતો કયયો, પણ દિાની સાથરે 
હાસયોપચારનરે પણ જોડિાનો સરંકલપ કયયો. તરત તો સફળ ન થયો પણ ધીરરે  ધીરરે  
એ શકય બનયુરં. અમદાિાદમારં કાકડ્કયોગ્ામથી મારંડી બીજા ટરેસટ થયા નરે ચરેન્નાઈની 
જાણીતી એપોલો હૉવસપટલમારં ઍવનજયોગ્ાફી થઈ તયારં સુધીની તમામ પ્રકક્રયાઓનરે 
હાસય સાથરે જોડિાનુરં ચાલયુરં – િચચરે િચચરે થોડી વચરંતા ઝબકી જાય, પણ એકરંદરરે  
બધો િખત હળિોફતૂલ રહ્ો – મજાકો કરતો રહ્ો અનરે કદાચ એટલરે જ બાયપાસ 
સજ ્કરીનરે બાયપાસ કરાિી શકયો. આ બધા અનુભિો ‘ઍનજૉયગ્ાફી’ નામના મારા 
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પુસતકમારં આલરેખયા. વિનોદ ભટ્ રે આ પુસતકમારં લખરેલી એમની પ્રસતાિનાનુરં શીષ્કક 
બારંધયુરં છરે તરેમ જીિનની દરરેક ઍવનજયૉગ્ાફીનરે એનજૉયગ્ાફીમારં ફરેરિી શકાય – 
બસ એનરે માટરે આપણો દૃઢ સરંકલપ જોઈએ અનરે આ સરંકલપનરે ચકરતાથ્ક કરિા માટરે 
પ્રબળ પુરુષાથ્ક જોઈએ.

‘નિનીત સમપ્કણ’મારં એનજૉયગ્ાફીની લરેખમાળા િારંચીનરે પ્રવસદ હાસયલરેખક 
સિ. બકુલ વત્રપાઠીએ કહરેલુરં કરે, ‘તમનરે ફરી આિુરં થાય એિુરં ઇચછાય નહીં, પણ 
આિુરં પુસતક ગુજરાતી ભાષાનરે મળતુરં હોય તો ભલરે કરંઈક થયા કરરે  એિુરં ઇચછ-
િાનુરં મન થાય છરે.’ બકુલભાઈની શુભરેચછાઓ ફળી છરે – મનરે કરંઈ થયા કરરે  
એની નકહ – મારંદગીઓ તો જનમથી જ મારી સાથરે જોડાયરેલી છરે નરે આજીિન 
જોડાયરેલી રહરેિાની છરે; પરરંતુ મારંદગી આિરે એમારંથી કરંઈક લખિાનુરં વનવમતિ મળતુરં 
રહ્ુરં છરે. છરેલ્ુરં ઉદાહરણ મનરે થયરેલા ઍવકસડનટનુરં છરે. 24 જુલાઈ, 2007ના રોજ 
મનરે ઍવકસડનટ થયો  થાપામારં ક્રકૅ થઈ, ઑપરરેશન થયુરં. આના વિશરે ‘નિનીત 
સમપ્કણ’ના કદિાળી અરંકમારં હાસયલરેખ કયયો (આ હાસયલરેખ ઍવકસડનટ પછીના 
તરતના સમયમારં લખાયરેલો) અનરે એ જ િષદે (ઈ.સ. 2007) કરરેલા કદિાળી કાડ્કમારં 
આ ઍવકસડનટ વિશરે પ્રવતકાવય કરરેલુરં. આ રહ્ુરં એ પ્રવતકાવય

ફ્રૅકચર કોિરે મોકલ્યું ?
(નરતસંહ મહેતાના પ્દ ‘ઘડપણ કોણે મોકલયું ?’ની પ્રતતરચના)

ફ્ૅકચર કોણે મોકલયું ? જાણયું બે પગ રહે સૌ કાળ.

્દા્દરા તો ડુગંરા થયા રે, પા્દર થયા પર્દેશ;

ગોળી તો ગંગા થઈ રે, એમાં શંકા નહીં લવલેશ...

નહોતું જોઈતું તે શી્દ આતવયું રે ? નહોતી જોઈ તારી વાટ;

ઘરમાં તો V.I.P. થયા રે, કહે : રૂમે ઢાળો મોટી પાટ...

આવી-આવી સૌ પૂછતાં રે, કેમ કરી પાડો આ ખેલ ?

પાંચમાં અમે પુછાતા તથયા રે, ભલે પડી છ ેલાંબી આ જલે...

જવેું સટટેસ જ ે તણં રે, ઍતકસડનટ તેવા થાય;

નહીં મારુતત, નહીં ઇતનડકા રે, પેડલ ઠરક્ષા મુંને અથડાય...

બેિાં થાતાં બૌ બળ પડ ે રે, સૂતાં પણ સુખ નાંહી;

એક પગથી રહ્ું ચાલવું રે, વૉકર લીધું છ ે કરની માંહી...

સીધી લીટીમાં સૂઈ રે’વું રે, ના અડખે-પડખે થવાય;

શરશયયામાં ભીષમ સૂતા રે, એની તોલેની તપસયા કે’વાય...

તન-મનનાં ફ્ૅકચર તથયાં કરે રે, જીવન એને જ કે’ય;

આપ્દાયું ભલે આવી પડ ે રે, ‘સાગર’ એમ જ હસતો રે’ય... 
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નાની-મોટી અવપ્રય રટનાઓ જીિનમારં સતત બનતી રહરે છરે. અરંતરમારં જો 
પ્રસન્નતાની સરિાણી અસખવલત િહરેતી રાખી શકાય તો આિી અવપ્રય રટનાઓ 
િખતરે ्व-्थि રહી શકાય. આ એક સાધના જ છરે. જ રેમના જીિનમારં આ જોિા 
મળરે છરે એનરે પછી આપણી સરંતિાણીમારં કહરેિાયુરં છરે તરેમ ‘આઠરે પહોર આનરંદ’ હોય 
છરે. આપણા જ રેિા માટરે આિુરં રાતોરાત ન બનરે, પણ પ્રસન્નતાનો તાર તતૂટ્યો નથી 
કરે સારંધયો નથી એિી અખરંડ સાધના જો ચાલરે (સહજ રીતરે ન ચાલરે તો પ્રારરંભમારં 
ભલરે સભાનપણરે ચાલરે, ધીમરે ધીમરે સહજ થઈ જશરે.), તો પ્રસન્નતાની અખરંડ ધતૂન 
જીિનનરે ઝરંકૃત કરતી રહરે એિો કદિસ જરૂર આિરે.

અરંતરની પ્રસન્નતા જ્યારરે  સહજ થઈ જાય તયારરે  સામરે મૃતયુ દરેખાતુરં હોય 
તોપણ હાસય વિલાતુરં નથી. આિારં બરે દૃષ્ારંતો આપી મારી િાત પતૂરી કરીશ. 

સિ. પુ. લ. દરેશપારંડરે મરાઠી ભાષાના કદગગજ સાકહતયકાર. જીિનમારં અનરે 
સાકહતયમારં હાસય િણાયરેલુરં. એક િાર પુ. લ., એમનારં વિદુષી પતની સુવનતા દરેશપારંડરે 
અનરે મરાઠી સાકહતયકાર િસરંત દરેશપારંડરે કાર દ્ારા રાટીિાળા સારંકડા રસતરે જઈ 
રહ્ારં હતારં. સુવનતા કાર ચલાિી રહ્ારં હતારં; પુ. લ. બાજુની સીટ પર બરેઠા હતા નરે 
પાછલી સીટ પર િસરંત દરેશપારંડરે હતા. રસતો ખતૂબ સારંકડો હતો. રાટના રસતાની 
બરંનરે બાજુ ઊંડી ખાઈ હતી. સહરેજ ચતૂકયા તો કાર ખાઈમારં જઈ પડરે નરે હાડકારંની 
કરચોય હાથમારં ન આિરે ! આિરે િખતરે એક જ રંગલી પાડો કારની બરાબર સામરે 
આિીનરે ઊભો રહી ગયો. જોઈનરે–સારંભળીનરે ભલભલાના હારંજા ગગડી જાય એિા 
એના ફતૂરંફાડા સારંભળી િસરંત દરેશપારંડરે ગભરાઈનરે બોલી ઊઠ્યા, ‘Oh ! He is 
Charging !’ ‘પુ. લ.’એ એ જ ક્ણરે મજાક કરી : ‘સુવનતા ! પાડો પોતાનો ગભરાટ 
સમજી ન જાય એટલરે િસરંત અરંગ્રેજીમારં બોલરે છરે ! આ પછી કશુરં અવપ્રય બનયુરં નહીં. 
પાડો એની મરેળરે જ જતો રહ્ો; પરરંતુ સામરે સાક્ાત્ મૃતયુ ઊભુરં છરે એ િખતરે જ રેનરે 
આિી મજાક સતૂઝરે એનુરં હૃદય કરેિુરં પ્રસન્ન અનરે મન કરેિુરં સિસથ હશરે !

આિુરં જ દૃષ્ારંત િીસમી સદીના ગુજરાતી ભાષાના સિ્કશ્રેષ્ હાસયકાર જ્યો-
તીનદ્ર દિરેનુરં છરે.

ઈ. સ. 1980ના સપટરે્મબર માસમારં જ્યોતીનદ્ર દિરેનરે મુરંબઈની હૉવસપટલમારં 
દાખલ કરિામારં આવયા હતા. મારંદગી રણી ગરંભીર હતી. પ્રવસદ હાસયકાર તારક 
મહરેતા જ્યોતીનદ્રભાઈની ખબર જોિા ગયા. તારકભાઈએ િાતિાતમારં કહ્ુરં, ‘‘જ્યો-
તીનદ્રભાઈ, તમારરે  તમનરે જ શ્દારંજવલ આપિાની હોય તો કરેિી આપો ?’’ તારક-
ભાઈ ગયા કરે તરત જ જ્યોતીનદ્રભાઈએ એમનારં પતની કરસુખબહરેન પાસરે કાગળ, 
પરેન નરે પૅડ માગયારં. કરસુખબહરેનરે આપયારં. એટલરે તરત જ જ્યોતીનદ્રભાઈએ પોતાનરે 
શ્દારંજવલ આપતુરં લખાણ લખિાનુરં શરૂ કયુું. કરસુખબહરેનરે પતૂછ્ુરં, ‘શુરં લખો છો ?’

‘મારા મૃતયુ પછી મારરે  જ મનરે શ્દારંજવલ આપિાની હોય તો હુરં  કરેિી શ્દારંજવલ 
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આપુરં એમ તારકરે પતૂછ્ુરં એટલરે મનરે થયુરં લાિો તયારરે  પ્રયતન કરી જોઈએ.’ મૃતયુનો 
ઓછાયો પડી ચતૂકયો હોય તરેિી ગરંભીર મારંદગીમારં પવતનરે આિુરં અમરંગળ લખાણ 
કઈ સ્ત્રી લખિા દરે ? કરસુખબહરેનરે કાગળ-પરેન લઈ લીધારં. એક વિરલ લખાણ 
અધતૂરુરં  રહ્ુરં – વિનોદ ભટ્ રે ‘હાસયરેનદ્ર જ્યોતીનદ્ર’ નામરે જ્યોતીનદ્ર દિરેના લરેખોનુરં 
સરંપાદન કયુું છરે. તરેની પ્રસતાિનામારં આ અધતૂરી શ્દારંજવલિાળુરં લખાણ ઉતાયુું છરે. 
વિનોદ ભટ્ના સૌજનયનો સિીકાર કરી અત્રરે એ મતૂકયુરં છરે :

‘– હા, એ ખરુરં , પણ જ રેણરે બીજાનારં કામ કયાું નથી, પરરંતુ બીજા પાસરે કામ 
કરાવયારં છરે. જ રેણરે આળસ સાથરે અવિનાભાિસરંબરંધ રાખયો છરે, જ રે કાનરે ઓછુરં સારંભળરે 
છરે, આરંખરે ઓછુરં દરેખરે છરે અનરે મરંદાવગ્ન અનરે અપચાથી ખાધા િગર પણ પીડાય છરે. 
પુષકળ પિન નીકળ્ો હોય તો રસડાઈ જતારં પરાણરે અટકાિી શકાય એિુરં વનબ્કળ 
નરે નાનકડુરં શરીર ધરાિરે છરે, અનરે જ રેનારં ક્રેમકુશળ પાછળ દ્રવયનો અનરે સમયનો 
સદુપયોગ થિાનરે બદલરે દુરુપયોગ કયા્ક કરરે  છરે તરેનરે તરે કઈ વસવદ આપિી !

એ ગૃહસથરે ચોરી કરી નથી, ધાડ પાડી નથી, લતૂરંટ ચલાિી નથી (એ માટરે 
જોઈતી કહરંમત અનરે ચતુરાઈ એનામારં હોય તો નરે ?). એણરે કોઈના પૈસા ખાધા નથી 
(આમ એ ઓછુરં જ ખાય છરે), પૈસા ખિડાવયા છરે ખરા. અનરે એમ કરીનરે ભતૂખયા 
જનોનો જઠરાવગ્ન શારંત કયયો છરે. લાભ ન થાય તો એ જુઠ્ુ રં બોલતો નથી... જનમથી 
જ નબળી તવબયત છતારં લગભગ આઠ આઠ દાયકા સુધી ટકી રહ્ો છરે. કાળ 
ભારરે  ઝડપી દડા ફેંકરે છરે, પણ હજી લગી નૉટ આઉટ રહરેલા એમનરે ધરખમ બૅટધર 
કોણ નહીં કહરે !’ જોકરે આગળ રણરં બધુરં લખિા તરે ઇચછતા હતા, પણ તરેમના 
પકરિારના સભયોનરે એ ઉવચત નહીં જણાતારં આ િાત તયારં જ અટકી પડરેલી. બાકી 
એમણરે મૃતયુનોંધ(Obituary)મારં ચોક્સ લખયુરં હોત કરે ‘એ જનમરેલોય હૉવસપટલમારં 
નરે અિસાન પણ હૉવસપટલમારં જ પા્મયો, અલબતિ બરંનરે હૉવસપટલો જુદી જુદી 
હતી. – નરે આ બરંનરે હૉવસપટલોની િચચરે એણરે જીિી નાખયુરં.

આ પછી ચારરેક કદિસમારં જ્યોતીનદ્રભાઈનુરં અિસાન થયુરં. તમરે વિચારો : મૃતયુ 
બારણારં ખટખટાિી રહ્ુરં હોય તરે િખતરે પોતાની આિી મજાકો કરનારના મનની 
સિસથતા કરેિી હશરે ! પકરવસથવતનરે જ રેિી છરે તરેિી સિીકારિી, આપણી આસપાસની 
વયવકતઓનરે જ રેિી છરે તરેિી સિીકારિી – જીિન પરતિરે આિો અવભગમ હોય તરેનુરં  
મન જ આિુરં સિસથ હોઈ શકરે. આિા સિસથ મનિાળી વયવકતની અરંતરની પ્રસન્ન-
તા જ અખરંડ રહી શકરે. આિી અરંતરની પ્રસન્નતા કરેળિનારના હોઠ પર જ સદૈિ 
વસમત વિલસી રહરે અનરે પ્રસરંગ પડતારં જ એ વસમત ખડખડાટ હાસયમારં પકરિવત્કત 
થતુરં રહરે. ઈશ્વરની કૃપા હોય તો જ આિુરં બની શકરે, એ ખરુરં ; પરરંતુ યાદ રાખો : 
મનુષયયતન િગર ઈશ્વરકૃપા સરંભવિત નથી. ઈશ્વરરે  તો મનુષયમાત્રમારં પ્રસન્નતાનુરં 
સૉફટિરેર મતૂકરેલુરં જ છરે. – જરૂર છરે માત્ર એનરે યોગય રીતરે ઑપરરેટ કરિાની. ચાલો, 
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આપણરે આજથી જ આ સૉફટિરેરનરે કાયા્કવનિત કરિાના પ્રયતનમારં લાગી જઈએ 
–પ્રારરંભમારં વનષફળ જઈએ તોય લરેશમાત્ર ડગીએ નકહ. આપણા પ્રવતકતૂળ સરંજોગો 
અનુકતૂળ કરિા પ્રયતન જરૂર કરીએ; પરરંતુ એ શકય ન પણ બનરે, સરંજોગો પરતિરેનો 
આપણો અવભગમ તો જરૂર બદલી શકીએ. હાડકારં વથજાિી દરે તરેિી ટાઢમારં ટાઢ 
સામરે બળાપો કાઢા કરિાનો કશો અથ્ક ખરો ? આિરે સમયરે ગરમ િસ્ત્રો શરીર 
પર લપરેટિારં એ જ સાચો ઉપાય છરે. પ્રવતકતૂળ સરંજોગો સામરે ઝઝતૂમિા ચાલો, મન પર 
સિસથતાનુરં કિચ ચડાિીએ. ગીતાકવથત ‘વસથતપ્રજ્તા’ તરે આ. ‘વસથતપ્રજ્તા’ એટલરે 
શુષકતા નકહ – ‘વસથતપ્રજ્તા’ એટલરે કોઈ પણ સરંજોગોમારં મનની સિસથતા અનરે 
અરંતરની પ્રસન્નતા ટકાિી રાખિી તરે. વિનોબાજી કહરે છરે તરેમ પતૂણ્કપણરે વસથતપ્રજ્ 
હોય તરેિો મનુષય મળિો મુશકરેલ છરે, પણ આ એક આદશ્ક છરે. ડગલુરં-ડગલુરં આગળ 
જિાનુરં છરે. જીિનનરે પતૂણ્કપણરે માણિાનો કદાચ આ જ એક માગ્ક છરે.

19–3–2008
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દરેશ અનરે દુવનયાના બધાય ભાગોમારં િસતી પ્રજા 
પાસરે પોતપોતાની ભાષામારં બોલીના િળોટ-પાશિાળુરં 
પરરંપરાગત મુખપાટીનુરં કરંઠસથ રૂપનુરં સાકહતય હોય છરે. 
એિા પરરંપરાગત મુખપાટીના સાકહતયનરે આજ રે આપણરે 
‘લોકસાકહતય’ તરીકરે ઓળખીએ છીએ. લોકસાકહતય 
માટરે સરંશોધકો અનરે સાકહતયકારોએ રણીબધી વયાખયાઓ 
આપી છરે. ‘લોકસાકહતય એટલરે ગ્ામપ્રજાનુરં સાકહતય’. 
‘પરરંપરાથી લોકિાણીમારં લોકકરંઠરે સચિાયરેલુરં સાકહતય.’ 
‘અભણ લોકો દ્ારા રચાયરેલુરં લોકસમાજમારં ફરતુરં-તરતુરં 
સાકહતય.’ આ લોકસાકહતય માટરે લોકિાણીમારં જો કરંઈ 
કહરેિાનુરં હોય તો હુરં  આમ કહુરં :

‘‘બરોબર ઊતરતો ઉનાળો, ઉનાળો નરે બરેહતુરં 
ચોમાહુ હોય, જ રેઠ અનરે અહાઢ મઈનાની ગડાહારંધ હોય. 
ખરેડતૂતો આખયુરં માથરે હાથનારં નરેજિારં કરી આભલા ભણી 
મીટુરં મારંડતા હોય નરે એમારં આથમણા આભમારં ગાયની 
ખરી જ રેિડી નાનકડી એિી િાદળી દરેખાય. ઈ િધતી 
િધતી હાથીના બસડારોખી થાય. ઈ િધતી િધતી ડુરંગર 
જ રેિડી થાય. િાયરરે  િીંટાઈનરે આિી િાદવળયુરં એકબીજીનરે 
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ભરેટરે પણ કરેિી રીતરે ? નાનપણમારં રારરી-પોલકારં પહરેરી ઢીંગલરે-પોવતયરે રમતી બરે 
સકહયરુરં  ઉંમરના ઉંબરરે  ઊભી રહી નરે પછી પરણીનરે હાહરરે  િઈ ગઈ હોય. બાર 
બાર િરહનારં િહાણારં િાઈ ગયારં હોય નરે પછી એક કદિસ વપયરના પાદરના િડલા 
હરેઠ એકબીજીનરે ભાળી જાય નરે ગડગડતી દોટ મરેલી બથમારં લઈનરે ભરેટી પડરે ઈમ 
બારબાર મઈનાની વિજોગણ િાદવળયુરં આભમારં એકબીજીનરે ભરેટતી હોય, સમિર-
ળક સમિરળક કરતી િીજળી ધરતીનારં ઓિારણારં લરેતી હોય, અહાઢી મરેરાડરંમર 
જોઈનરે મોરલા ડોકની સારંકળના ત્રણ ત્રણ કટકા કરી ‘મરે આિ મરે આિ’ કરતા 
મલહાર રાગ ગાતા હોય. બરાબર ઈ િખતરે િરુણદરેિ બાર મઈનાની તપરેલી ધરતી 
માથરે િરસાદનુરં સરિડુરં િરસાિરે નરે ભીંજાયરેલી ધરતીની માટીમારંથી ફટકરેલી ફોરમ 
–મહેંક િછતૂ ટરે. ઈ સતૂરંરતા જ માનિીના અરંતરના બત્રીસરે કોઠરે આનરંદના દીિડા 
પ્રગટી જાય. ઈમ અભણ, ઊવમ્કશીલ માનિીના અરંતરમારંથી કુરંિારી કલપનાઓ 
મઢી કથાઓ, કહરેિતો, ગીતો, ઉવકતઓનારં સરિડારં િરસરે નરે લોકહૈયારંનરે આનરંદથી 
ભીંજિી એનરે સરંતૃપ્ત કરરે  એનુરં નામ લોકસાકહતય.’’ એટલરે તો મરેરાણીભાઈએ એનરે 
‘ધરતીનુરં ધાિણ’ કહ્ુરં છરે.

લોકસાકહતયમારં બરે શબદો છરે : ‘લોક’ અનરે ‘સાકહતય’. આ ‘લોક’ અનરે 
‘લૌકકક’ શબદો આપણરે તયારં િરેદના િખતથી િપરાતા આવયા છરે. લૌકકક શબદ 
કરંઈક અરંશરે ઉપરેક્ાના અથ્કમારં પ્રયોજાયો છરે. િરેદથી ઇતર બધી િાતો લૌકકક 
ગણાઈ; પણ લોકસાકહતયના ‘લોક’નો અથ્ક પ્રકૃવતના ખોળરે જીિતો માનિસમતૂહ, જ રે 
ખરેતીિાડી, પશુપાલન અનરે તરેનરે આનુષરંવગક ધરંધા સાથરે જોડાયરેલો છરે અનરે પુરાણી 
પરરંપરાના પ્રિાહમારં જીિરે છરે. કાકઠયાિાડમારં એક કાળરે ગ્ામપ્રજાનરે ‘લોક’ શબદથી 
સરંબોધિાનો ચાલ હતો. દરબારી ગામોમારં આજ રેય સારંભળીએ છીએ કરે ‘ગામમારં 
ગરાવસયા-દરબારોનારં ગણીનરે દસ રર છરે, બાકી ‘લોક’ના છરે. અભણ, ઓછા 
સરંસકાર પામરેલા, જાડુરં જીિન જીિનારા લોકો માટરેનો આ પયા્કય હોિાનુરં જણાય 
છરે. અભણ પણ આગિી કોઠાસતૂઝ ધરાિતી આ ગ્ામપ્રજા –‘લોક’ પાસરે કરંઠસથ 
લોકસાકહતયની વનજી સારંસકૃવતક વિરાસત છરે. ‘The study of Folk Songs’મારં 
ઇિલીન માટશીનેંગોએ લોકસાકહતયનરે વશષ્ સાકહતયની ગરંગોત્રી કહીનરે આ શબદોમારં 
ગૌરિ બક્યુરં છરે –

‘‘The Folk tale is the father of all fiction and the Folk song 
is mother of all poetry.’’ અથા્કત્ વિશ્વના સમસત કથાસાકહતયનો જનમ 
લોકકથામારંથી અનરે સમસત વશષ્ કાવયોની ઉતપવતિ લોકગીતમારંથી થઈ છરે.

સાકહતયજગતની અનોખી રટના તો એ છરે કરે એક કાળરે આપણા વિદ્ાનો 
જ રેનરે અભણ ગામકડયાનારં ગાણારં ગણી, વશષ્ સાકહતયમારં એનરે સથાન કરેિી રીતરે 
આપી શકાય ? એમ કહી એની ઉપરેક્ા કરતા હતા. સિ. ઝિરેરચરંદ મરેરાણીના 
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સરંવનષ્ પ્રયતનોનરે કારણરે લોકસાકહતય આજ રે યુવનિવસ્કટીનારં દ્ાર ખખડાિતુરં થયુરં 
એ પણ સમયની એક બવલહારી જ ગણાયનરે ! િળી વિશરેષ આનરંદની િાત તો 
એ છરે કરે અભણ પ્રજાના આ સાકહતયનરે વિદ્ાનો આજ રે ‘લોકવિદ્ા’ કરે ‘લોકશાસ્ત્ર’ 
તરીકરે સિીકારતા થયા છરે. એના પર સરંશોધન કરી વિદ્ાથશીઓ પીએચ.ડી.ની પદિી 
મરેળિતા થયા છરે અનરે આ વિષય પર વયાખયાનો યોજાતારં થયારં છરે.

લોકસાકહતયના પ્રકારભરેદની િાત કરીએ તો એના બરે મુખય પ્રકારો, ગદ્ 
અનરે પદ્. ગદ્વિભાગમારં આિતી લોકિાતા્કઓ ગુજરાતમારં અનરે ભારતમારં હજારો 
િષ્કથી કહરેિાતી આિી છરે, છતારં એની ગરંગોત્રી કરે ઉદગમસથાનનરે કોઈ ગોતી શકયુરં 
નથી. લોકજીિનમારં એ જનમી છરે, મુખપાટીએ જીિી છરે અનરે ધરતી પર માનિ-
-સરંસકૃવતનુરં પરોઢ પારંગયુું એટલી એ પ્રાચીન છરે. ગુજરાતની તળપદ કરંઠસથધારાની 
સૌપ્રથમ લોકિાતા્કનો 3500થી 4000 િષ્ક પુરાણો વચવત્રત પુરાિો લોથલમારંથી 
એક મૃતપાત્ર પરથી મળ્ો છરે. માટીના િાસણ પર ‘ચતુર કાગડો અનરે હરણ’ની 
તળપદી લોકિાતા્ક ચીતરરેલી છરે. અરધા ભરરેલા કુરંજામારંથી હરણ પાણી પી શકતુરં 
નથી, પણ ચતુર કાગડો ચારંચ િડરે કુરંજામારં કારંકરા નાખી ઊંચુરં આિરેલુરં પાણી પીએ 
છરે. આિી જ એક લોકિાતા્ક :

‘લાખ  વેચંતી  લખમી, ને ભીખંતો ધનપાળ;

અમર મરંતો મેં સુણયો, ભલો મારો િિંળપાળ.’

2500 િષ્ક પતૂિદેના ‘નામવસદ જાતક’મારં જોિા મળરે છરે. કચછના રાજકુરંિર 
‘ઓઢો જામ અનરે હોથલ-પદમણી’ની લોકિાતા્કનુરં પગરેરુરં  ઋગિરેદ સુધી પહોંચતુરં 
હોિાનુરં અભયાસીઓ કહરે છરે.

લોકિાતા્કના કલાસિરૂપ અનરે ભાષાિૈભિ ભણી નજર કરીએ તો શબદો 
િીણી િીણીનરે યોજ રેલારં વમતભાષી િણ્કનો લોકભાષાની કલામય સમૃવદનુરં ભાન 
કરાિરે છરે. લારંબારં િણ્કનોમારં પદ્ાતમક ગદ્નો રણકાર અનરે તોલદાર શબદપ્રયોગો 
આપણનરે લોકિાણીની પ્રભુતાનુરં દશ્કન કરાિરે છરે. કાકઠયાિાડના બરંધાણી ડાયરાની 
િાતનો ઠા નરે ઠસસો તો જુઓ :

‘‘ગામડુરં ગામ. બારુભા બરંધાણી બાપુની ડરેલી. ઉગમણા આભમારં ઉકદતમાન 
થયરેલા સતૂરજ મહારાજ રે અછોડાિા પરંથ કાપયો છરે. ડરેલીના ખાનામારં બરંધાણીઓનો 
ડાયરો જા્મયો છરે. આરસની ઊજળી ખરલુરંમારં કોટાઈ, માળિી, મીસરી અનરે ચીનાઈ 
અફીણનો કહતૂરંબો કસરકભતૂટાક, કસરકભતૂટાક રતૂરંટાય છરે. રૂપાની બરંગવલયુરંમારં 
ગાળરેલો કહતૂરંબો, હથરેળીમારં અરંજવળયુરં લઈનરે ‘મારા સમ, તમારા સમ. મનરે મતૂિો 
ભાળો. મારો ડરેડો ખાિ’ બોલીનરે સામસામા સડાકા વલયરે છરે.’’ લોકકવિ કહરે છરે, આ 
કહતૂરંબો કરેિો ? તો કહરે :
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‘રારંકાના રરની રાબ હોય, પારરેઠ ભેંસનુરં દતૂધ હોય, જતૂનારં છાપરારંનુરં ચુિાણ 
હોય, ધતૂપરેલ તરેલ હોય, દુબળાના રરનો દતૂધપાક હોય એિો કહતૂરંબો, બાપ પીિરે તો 
બરેટાનરે ચડરે. બરેટો પીિરે તો બાપનરે ચડરે. બરેય ભરેળા થઈનરે લયરે તો ત્રીજી પરેઢીએ ટપપો 
લઈ જાય. ઈમારં મોતીિા િધયો હોય નરે ‘સુમ’ કહરેતા કોઈ લોવભયા માણહના ખોરડા 
માથરે નાખયો હોય તો કડરેડીનરે ઢગલો થઈ જાય. ઈમારંથી છારંટોક કોઈ દુબળા ખરેડતૂની 
ખોખલી ગાડી માથરે નાખયો હોય તો ગાડી િગર બળકદયરે િહરેતી થઈ જાય. ઈનુરં 
એક ટીપુરં ધરતી માથરે નાખયુરં હોય તો પાતાળમારં જઈનરે શરેષનાગના માથરે ઠહરેરરે . 
ધરતી હાલકડોલક થાિા મારંડરે. હળરે આ ખરલ ધોઈનરે ઈનુરં પાણી ખાળમારં નાખયુરં 
હોય નરે રખડતો રખડતો કોઈ ઉંદરડો આિીનરે ઈ બોટી ગયો હોય તો ઈનો કરકાટ 
જ ફરી જાય. મારંડરે મતૂછ્ુરં મરડિા નરે પટમારં આિી પટકારો કરરે  : તમારી માના 
મીંદડા, નીકળો બા’રા. આજ તો જોઈ લરેિા છરે. આ કહતૂરંબો છરે બાપ !’

લોકજીિન જ રેટલુરં વિશાળ છરે એટલુરં વિશાળ લોકિાતા્કનુરં ફલક પણ છરે. આપણી 
લોકિાતા્કઓ કોઈ નાનકડા િતુ્કળ કરે વિષયના િાડામારં નથી પુરાઈ રહી. ગદ્પદ્ના 
ભરેદમારં એ નથી પડી. એના સીમાડા માનિસમાજનારં સુખ-દુ:ખ અનરે પ્રરેમ-વિરહની 
રટનાઓથી મારંડી એના આનરંદના અિસર સુધી કીડી-કુરંજરથી લઈનરે પશુપ્રાણીઓ 
સુધી, આભના સતૂરજ, ચરંદ્ર, તારા અનરે નક્ત્રોથી લઈનરે િીરડાના િાકર, સરોિરો, 
નદીઓ અનરે સાગર સુધી, જમીન પરના રાફડા નરે ડુરંગરની ગાવળયુરંથી લઈનરે 
જ રંગલ ઝાકડયુરં સુધી અનરે ખોવળયાથી લઈનરે ખાપણ સુધી વનબ્કદ રીતરે વિસતયા્ક છરે. 
લોકજીિનની બવલદાનની, સતય કરે સાદી ઊવમ્કની રટનાઓ અભણ ભારંડઓુના 
અરંતરરે  સુરંદર કલાવિધાન ધારણ કરીનરે લોકિૃરંદોની િચચરે િષયોથી વિહરતી રહી છરે. 
શીલ, શૌય્ક, ખુમારી, મરદાઈ, રખાિટ િગરેરરે  તતિોએ લોકિાતા્કનરે વિકસાિી છરે. 
લોકસમાજની રહરેણીકરણી, પતૂજા-ઉપાસના, ધાવમ્કક કરિાજો, માનયતાઓ, િહરેમો, 
ચમતકારો, શ્દા, અરંધશ્દાએ લોકિાતા્કમારં પ્રાણ પતૂયા્ક છરે.

ગુજરાતી લોકિાતા્કઓનો અભયાસ કરીએ છીએ તયારરે  એની કરેટલીક લા-
ક્વણકતાઓ પણ ઊડીનરે આરંખરે િળગરે છરે. કરંઠસથ મુખપાટીની પરરંપરા એ લોકિા-
તા્કનુરં મહતિનુરં લક્ણ છરે. લરેવખત પરરંપરા તો પાછળથી આિી. લોકિાતા્કમારં કયારંય 
રચવયતા, પ્રયોજક કરે કથકનુરં નામાવભધાન જોિા મળતુરં નથી. એનો રચવયતા તો 
અરંધાર-પછરેડો ઓઢીનરે લોકસમાજમારં બરેઠો હોય છરે. કીવત્ક, પ્રવસવદ કરે આવથ્કક 
ઉપાજ ્કનનો મોહ રાખયા િગર, સિ્ક હક્ સિાધીન રાખયા િગર એ પોતાની કથા-
-િાતા્કઓ કૃષણાપ્કણ કરી દરે છરે. કથક િાતા્ક મારંડરે તયારરે  સામો હોંકારો જરૂરી બનરે છરે. 
યુદ આરરંભિા જ રેમ રણનગારાની જરૂર પડરે છરે એમ લોકિાતા્કમારં સામા હોંકારાની 
જરૂર પડરે છરે. આજથી સોએક િરસ પતૂિદે સૌરાષ્ ્રમારં લોકિાતા્કઓ મારંડનાર ચારણ, 
બારોટ, ભાટ, મીર, લરંરા, તુરી, ઢાઢી, ગરો, ઉકદયા, ભિાયા આકદ િાતડાહ્ા 
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ધરંધાદારી કથકોનો એક આખો િગ્ક ઊભો થયો હતો. ચારણોનરે બાદ કરતારં અનય 
જાવતના િાતા્કકથકો તરંબતૂર, સુરંદરી, રિાજ, સારરંગી, ડાકલુરં, માણ અનરે રાિણહથથા 
જ રેિારં લોકિાદ્ો સાથરે લોકિાતા્કઓની જમાિટ કરતા. વિદ્ાનોએ આિી લોકિાતા્ક-
ઓના વિવિધ પ્રકારરે  િગશીકરણો આપયારં છરે.

લોકસાકહતયના પદ્પ્રકારોમારં લોકગીતો, દુહા, ડીંગ, જોડકણારં, ઉખાણારં, રમ-
તગીતો, રામિળા, ચરંદ્રાિળા, હડતૂલા, સલુકા, પારંચકડારં િગરેરરે  આિરે છરે. લોકગીતો 
કરંઠપાટીની પરરંપરાએ હજારો િષ્કથી લોકહૈયારં પર રાજ કરતારં આવયારં છરે. ગુજરાત–
સૌરાષ્ ્રનો કોઈ ઉતસિ લોકગીતવિહોણો રહ્ો નથી. નારીહૃદય પ્રકૃવતના રરંગોનરે 
પણ કરેિા પ્રસન્ન વચતિરે માણરે છરે ? રાત્રીનો અરંધકાર ઉચાળા ભરરે  છરે. પરોકઢયુરં 
પારંગરરે  છરે. ઉગમણા આભરે ઊગરેલો સતૂરજ ઝળારંમળારં થાય છરે. વચરપુરાતન છતારં 
વનતયનતૂતન એ ચમતકારનરે લોકહૃદય કરેિારં િધામણારં આપરે છરે !

સૂરજ ઊગયો રે સરોવઠરયાની પાળે

કે વાણેલાં ભલે વાયાં રે.

ભમરા ઊડ ેરે કેવઠડયાની ફણશે

કે વાણેલાં ભલે વાયાં રે.

સૂતા જાગો રે રાધાબેનના કંથ

કે વાણેલાં ભલે વાયાં રે.

નિયૌિનાના નખના પરિાળા જ રેિી ચતૂરંદડી હોય; મઈં મોર, પોપટની ભાત 
હોય; બત્રીસા ધતૂપની મીઠી સુગરંધથી એ મહરેકતી હોય; જ રેમારં રરંગ હોય, રૂપ હોય, 
સુગરંધ હોય નરે હૈયારંના ભાિ ભળ્ા હોય – એિી ચતૂરંદડીનરે લોકનારીઓએ ગીતોમારં 
કરેિા લાડ લડાવયા છરે ! વશષ્ કવિતાની જોડાજોડ બરેસરે એિુરં આ રહ્ુરં ચતૂરંદલડીનુરં 
જાણીતુરં લોકગીત :

ચૂં્દડીના ચાર છડે ેઘૂઘરી

વચમાં આળેખયા રૂડા મોર

વહોરોને ્દા્દા ચૂં્દડી.

સંકેલું તો ઘમકે રૂડી ઘૂઘરી

ઉકેલું તો ટહુકે ઝીણા મોર

વહોરોને ્દા્દા ચૂં્દડી.

સરંયુકત પકરિારોમારં દાદાનુરં સથાન િડલાસમ છરે. યૌિનના ઉંબરરે  ધીરારં ધીરારં 
ડગ દરેતી કનયા દાદાનરે ચતૂરંદડી િહોરિાનો સરંકરેત કરીનરે હૃદયના ભાિો અવભવયકત 
કરરે  છરે.
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કુટુરંબ સરંસારનારં ભાતીગળ વચત્રોમારં લગ્ન ઉપરારંત સીમરંતનો મકહમા, જનમ-
-સમયની મરંગળ વિવધઓ જનરેતાના હૈયામારંથી લોકગીત રૂપરે સબળ ભાિરે ગિાયરેલ 
છરે. પહરેલા ખોળાનો બરેટડો લઈનરે િરેલયરે બરેસીનરે વપયરથી સાસરરે  આિતી નિોઢા 
નારીનુરં લોકગીતમારં થયરેલુરં આલરેખન જોઈએ :

ઘૂઘઠરયાળી વેલયમાં નાની વહુ આવે.

ખોળામાં બાવલ બેટડો ધવરાવતી આવે.

્દૂધે ભરી તળાવડી નવરાવતી આવે.

ખોળામાં ખારેક-ટોપરાં ખવરાવતી આવે.

થાળ ભયયો શગ મોતીએ વધાવતી આવે.

જાપાની હાઇકુ પ્રકારનારં કાવયો ગુજરાતી સાકહતયમારં થોડારં િષયો પતૂિદે રચાિારં 
શરૂ થયારં, પણ દવક્ણ ગુજરાતમારં 3 પરંવકતનારં ખાયણારં તો સૈકા જતૂનો પ્રકાર છરે. 
તયારંની બહરેનો ખારંડવણયરે બરેસીનરે ધાન ખારંડતારં ખારંડતારં સામસામારં ગીતો ગાતી, જ રે 
ખારંયણારં તરીકરે જાણીતારં છરે. આપણરે તયારં એની બહુ ઓછી નોંધ લરેિાઈ છરે. સોરઠી 
દુહાની જ રેમ ખાયણારંમારં મરમ અનરે મીઠાશ હોય છરે. તરેના છરેલ્ા ચરણમારં ચતુરાઈ-
નો ચમકારો કરે ભાિની ભરતી જોિા મળરે છરે. ખાયણારંનો ઢાળ જ કરુણાથી ભરરેલો 
છરે. એના પ્રધાન સતૂરો ઊંડા વિલાપના છરે. આ વિલાપ પણ કરેટલો મમ્કિરેદક છરે ? 
સારંભળો :

‘સરોવરની પાળે મા ને ્દીકરી મતળયાં

ધ્ુસકે ધ્ુસકે રઠડયાં

કે સરોવર છલી ગયાં.’

સાસરરે  ગયરેલી દીકરી, િષયોનારં િહાણારં િાયારં પછી એક કદિસ તળાિના કારંઠ રે 
આિરેલા જાતરાના સથળરે કાય્કમીક માનરે મળી ગઈ. તયારં શબદો થરંભી જાય છરે નરે 
અરંતરકપાટ ઊરડી જાય છરે. ગરીબડી પારરેિા જ રેિી દીકરીનુરં દુ:ખ જાણીનરે મા-દીક-
રી એટલુરં તો રોયારં કરે એમનારં આરંસુથી સતૂકુરં સરોિર છલકાઈ ગયુરં.

દીકરીના હૈયાના કરુણ ભાિનરે િાચા આપતી અભણ નારીઓની વયથા-કથા 
પણ ખાયણારંમારં આલરેખાઈ છરે.

‘મૈયરમાં હોય મહેલ ઝરૂખા જાળી

આપણી તો રૂપાળી,

સાસરાની ઝૂંપડી.’
k k k

‘માડી રે માડી, મને ન જોઈએ તારી સાડી

જનમની ઓતશયાળી
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કે તારા ્દૂધની.’
k k k

‘ઘડો ફૂટ ેને રઝળે જવેી િીંકરી

મા-તવણ રઝળે ્દીકરી

કે આ સંસારમાં.’

લોકસાકહતયમારંથી સારંપડતા બરે પરંવકતના દુહાનરે અપભ્રરંશકાળનો ખરેલાડી 
ગણાિી શ્ી ઝિરેરચરંદ મરેરાણી નોંધરે છરે કરે બારમી શતાબદીના અરંત ભાગમારં હરેમચરંદ્રા-
ચાય્કના ‘વસદહરેમશબદાનુશાસન’ નામના વયાકરણગ્રંથમારં રોમાનસની આસમાની 
ઉતપન્ન કરનાર દૃષ્ારંતરૂપ દુહા મળી આિરે છરે : એમારંનો એક ચમતકૃવતભયયો 
પ્રચવલત દુહો જોઈએ :

‘‘કાગ ઊડાિણ ધણ ખડી, આયો વપિ ભડક્;

આધી ચતૂડી કાગ-ગળ, આધી ભુરંય તડક્.’’

અથા્કત્ : ‘વચરવિરકહણી ક્ીણદરેહી રરધવણયાણી કાગડાનરે ઉડાડતી ઊભી 
હતી. તયારં ‘એકાએક વચરવિદરેશી વપયુ આિી પહોંચયો. એની અસર કરેિી થઈ ? 
પહરેરરેલ રણી ચતૂડીઓમારંથી અરધોઅરધ તો (કારંડુરં વિરહનરે લીધરે દુબળુરં હોિાથી) 
નીકળીનરે કાગડાના ગળામારં પરોિાઈ ગઈ; પણ તતક્ણરે જ સામરે સિામીનરે જોતારં 
શરીર પ્રફુવલ્ત થતારં તતકાળ કારંડુરં ફતૂલી ગયુરં. એટલરે બાકીની અરધી ચતૂડીઓ ટકુડા 
થઈનરે ભોંય પર પડી ગઈ. દુહાની આ દુવનયા તો બુવદનરે, કલપનાનરે અનરે ઊવમ્કનરે 
ત્રણરેયનરે એકીસાથરે પકડી લઈ ખુદ શ્વાસ જ આપણનરે કવિતાની સુગરંધ લરેિરાિરે છરે.’

આપણરે તયારં કહરેિતોનરે જ રેમ ભાષાનુરં રરરેણરં કહરેિામારં આિરે છરે એમ જ રેમારંથી 
લોકસાકહતયનુરં સજ ્કન થાય છરે એ પ્રાદરેવશક લોકિાણીના સાદગીભયા્ક તળપદા 
શબદપ્રયોગો અનરે ઉવકતઓ વિવિધ અથ્કછટાઓ પ્રગટાિરે છરે. એના તરફ આપણરં 
ધયાન બહુ ઓછુરં ગયુરં છરે. ઉ.ત., જજમાનોમારં જતારં િહીિરંચા બારોટો જજમાનોની 
વબરદાિલી બોલરે છરે. એિા મનોરરંજન કરાિનાર ભિાયા, ભારંડ, િાદી-મદારી, 
બહુરૂપી, કઠપતૂતળીિાળા કરે ચતૂરંદકડયા અનરે ટરેવલયા મહારાજોની બોલીનુરં વનજી 
સૌંદય્ક છરે. આિા તળપદા શબદો સાથરે કામ પાડિાની કાકઠયાિાડની કોઠાસતૂઝિાળી 
બાઈઓનો સરંસકાર તો જુઓ :

લગ્ન જ રેિો મરંગળ પ્રસરંગ પતી જાય પછી મારંડિો કાઢી નાખો એમ કહરેિાનરે 
બદલરે ‘મારંડિો િધાિી લયો’ જ રેિો મારંગવલક શબદ િાપરરે  છરે. સૌભાગયિતી નારીના 
હાથની બરંગડી કરે ચતૂડી-ચતૂડલો તતૂટી જાય તો કહરેશરે : ‘ચતૂડી નરંદિાઈ ગઈ. બરંગડી 
નરંદિાઈ ગઈ.’ ભરયુિાનીમારં કોઈ દીકરીનરે િૈધવયનુરં દુ:ખ આિી પડરે તો ‘એ રારંડી’, 
‘વિધિા થઈ’ એમ નથી કહરેતા પણ ‘બાઈ, વબચારી દુ:ખાણી.’ ‘એનો ચતૂડી-ચારંલ્ો 
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નરંદિાઈ ગયો’ જ રેિા સહાનુભતૂવતસતૂચક શબદો િાપરરે  છરે. જ્યારરે  કોઈ પુરુષની પતની 
ગુજરી જાય તયારરે  એ ભાઈ રારંડ્ા એમ નથી કહરેતા પણ ‘વબચારા જીિ ! રરભરંગ 
થયા’. જતૂના કાળરે માટીના દીિા િપરાતા. એ દીિાનરે ઓલિિો હોય તયારરે  સાસુ, 
િહુનરે કહરેતી : ‘દીિો િધાિી લરેજો’. દીિો ઓલિિો એટલરે વનિુંશ જિુરં એિો અથ્ક 
થાય છરે. સૌરાષ્ ્રમારં એનરે માટરે ‘દીિો રામ કરિો’. ‘દીિો રાણો કરિો’ એિો શબદ-
પ્રયોગ થાય છરે. કરંકુ શુકનની ચીજ છરે. કરંકુની ડાબલી ઢોળાઈ જાય તો કરંકુ િરેરાઈ 
ગયુરં એમ નથી બોલાતુરં, પણ ‘કરંકુ િધી ગયુરં’ એમ કહરેિાય છરે.

લગ્ન એ લોકજીિનનો મારંગવલક પ્રસરંગ ગણાય છરે. આ પ્રસરંગરે કુટુરંબની બહરેનો 
ભરેગી થઈનરે િહરેલી સિારરે  પ્રભાવતયારં, રાત િરેળાએ સારંજી ગીતો અનરે લગ્નપ્રસરંગરે 
ચૉરી, માયરા અનરે ગૉર મહારાજની ગ્મમત કરતારં ગીતો ગાય છરે. જાન જમિા 
બરેસરે તયારરે  સમસયા, હકરયાળી અનરે ફટાણારં બોલાય છરે. એમારં િરપક્ના જાનૈયા 
અનરે જાનડીઓના બુવદચાતુય્કનુરં પાણી પણ મપાય છરે. ‘ગુજરાતનારં લોકગીતો’મારં 
શ્ી ખોડીદાસ પરમાર નોંધરે છરે કરે જાન જમિા બરેસરે, બધુરં જ પીરસાઈ જાય તરે િખતરે 
મારંડિા પક્ની એક સ્ત્રી ‘જાન બારંધરે છરે’ : (જાન પક્ની સ્ત્રી જાન બારંધરેલ સમસયાનો 
ઉકરેલ ન કરરે  તયારં સુધી કોઈ જમી શકતુરં નથી.) જાન નીચરે પ્રમાણરેની સમસયાથી 
બારંધરે છરે :

‘બાર હાથ બોરડી, તેર હાથ વેઢો, ઈ ્દાતણનો નો આવયો શેઢો;

ઈ ્દાતણ તમે કરજો જાની, અમીએ બાંધયા તમને તાણી.

હાથની હથેળી બાંધી, બાવલપરની થાળી થાળી બાંધી;

તાતી રસોઈયું બાંધી, અન્ન, પાણી, છાશય બાંધી.

આસણ બાંધયાં, બેસણ બાંધયાં, ઘોડે ધ્ુવ જમે

લીલું સૂતર, પીળું સૂતર, મોય્પ જમે ઈ નીચનું પૂતર.’

આમ જમણ બારંધીનરે ‘હકરયાળી’નુરં ગીત, મારંડિાની સ્ત્રીઓ ગાય છરે. જાનમારંથી 
કોઈ કોઠાસતૂઝિાળી ચતુર બાઈ સમસયાનો ઉતિર આપી જાન છોડરે છરે :

‘બાર હાથ બોરડી, તેર ગજ વેઢો, ઈ ્દાતણનો આવયો શેઢો

ઈ ્દાતણ તમે કરજો જાની, અમીએ છોડા તમને પ્રમાણી.

એહણ છોડા, બેહણ છોડાં, ધ્ુવતીથી ઘોડા છોડા,

બેવડ રાશે બળ્દ છોડા, ઊડતંા તો કાગ છોડા,

ધરતીના તો નાગ છોડા, અન્નપાણી છાશય છોડાં.’

‘તલ સોયાં, તલ ઝાટકયાં, તલમાં ન મળે તરે

બાંધનારીને બેન કઈ, જમો તમે સવમે.’

એ પછી જ જાન જમવાનું શરૂ કરે છ.ે
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પારંચકડારં એ લોકસાકહતયનો મનોરરંજનપ્રધાન જોડકણારં જ રેિો ગરેય પ્રકાર છરે. 
કોઈ શીઘ્ર કવિ લોકજીિનમારં રટના કરે પ્રસરંગ જુએ એના પર પારંચકડુરં જોડીનરે િહરેતુરં 
મતૂકરે છરે. ઉ.ત.,

‘હઠર તારા પાંચ પાંચકડાં ગાઈં

પરભુજીના ટાંઠટયે વળગયા જાઈં,

કોઈને કરડો મકોડો ને કોઈને કરડી કીડી;

એકે સળગાવયું ‘લાઇટર’ ને પાંચે પીધી બીડી. હઠર.
k k k

ભવાન પટલે ભેંસ લીધી, મોટા શીંગડ ે મોહ્ા;

બોઘડુ ં લઈને ્દો’વા બેિા રાત આખી રોયા. હઠર.
k k k

સારંુ ગામ સરેવડી ને પા્દર ઝાઝા કૂવા;
બાયું એટલી ભકતાણી ને આ્દમી એટલા ભૂવા. હઠર.

k k k
નોંઘણવ્દર રમવા ગયાતા, માણહ આવયું બઉ;

મારો ્દીકરો કો’ક જોડા િપપકારી ગયો, કોને જઈને કઉં ? હઠર.
k k k

ગણેહગઢમાં ગાવા ગયાતા, ઝમકુ ફૂઈએ જાણયું;

ત્રણ વચાળે એક ગો્દડુ,ં રાત બધી તાણયું. હઠર.

પારંચકડારંની જ રેમ ઓઠારં પણ લોકસાકહતયનો કીમતી કણ ગણાય છરે. આિારં 
ઓઠારં જ્ાન સાથરે આનરંદ અનરે ઉપદરેશ પણ આપરે છરે. ‘એક બરંધાણી બાપુનરે બહુ 
દખડારં પડ્ા. િખતસર દાડીદપાડી ચતૂકિરે નઈં એટલરે ભાગયશાળીનરે નયારં કોઈ 
સાથી દાકડયા સમ ખાિાય ડોકાય નઈં. માથરે ચોમાહુ ગાજ રે. સારો િરસાદ થયો. 
ખરેતરમારં િરાપ નીકળી. ગામ આખાએ િાિવણયા જોડી દીધા. ‘િાિણી નરે રી 
તાિણી’ િખતસર થાય તો જ ઈની મજા. બીજ રે કદ’ બાપુએ પરંડરે ખરેતરમારં જઈનરે 
િાિણી શરૂ કરી દીધી. તયારં િાિણી પતાિી નરે બરે-પારંચ પટવલયા ગામતરરે  જિા 
નીકળ્ા. એમણરે બાપુનરે રામ રામ કરીનરે પતૂછ્ુરં : ‘બાપુ ! ઓણ શુરં િાિો છો ?’

‘મારુરં  ખરેતર છરે. અલયા, મનરે ઠીક પડરે ઈ િાિુરં. તમરે પતૂછનારા કોણ ?’

‘બાપુ ! નો કહો તો કારંઈ નઈં. અઠિાકડયા પછી ઊગશરે તયારરે  તો ખબય્ક 
પડશરે નરે ? આઠ કદ’ કરેડ્રે અમરે આરંયથી જ નીકળિાના છી.’ આ સારંભળતારં જ 
બાપુનો વમજાજ ગયો. દાણાની ફારંટનો કયયો રા. હાથમારંથી રાશ ફરંગોળી દીધી. 
િાિવણયરેથી બળકદયા છોડી નાખયા નરે પછી બોલયા : ‘હુરં  ખરેતરમારં િાિુરં તયારરે  
ઊગરે નરે ! અનરે ઊગરે તો તમનરે ખબર પડરે નરે કરે હુરં  શુરં િાિુરં છુરં. હિરે દાણોય િાિરે 
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ઈ તમારો દીકરો.’ ખરેતર પડતર કરયુરં નરે બાપુએ બાર મઈના માગયા દાણરે રરેડવયુરં. 
આિારં ઓઠા અનરે લોકિાતા્કઓ લોકજીિનનરે મનોરરંજન સાથરે સરંસકારિાનુરં કામ કરરે  
છરે. જતૂના કાળરે આજના જ રેિી વશક્ણસરંસથાઓ અનરે યુવનિવસ્કટીઓ નહોતી તયારરે  
લોકિાતા્કઓએ લોકવશક્ણનુરં મતૂલયિાન કાય્ક કયુું હતુરં. એક રાજાના ઠોઠ રાજકુ-
મારો કોઈ િાતરે ભણતા નહીં. આ તોફાની બારકસોનરે પરંકડત વિષણ શમા્ક નામના 
વિદ્ાનરે િાતા્કઓ દ્ારા એમના કોઠરે વિદ્ા ચડાિી. એમારંથી પરંચતરંત્રની વિશ્વવયાપી 
કથાઓ આપણનરે સારંપડી છરે.

જ રેની અહીં વિગતરે િાત નથી કરી શકાઈ એિા લોકસાકહતયનારં રારંદલગીતો, 
સીમરંત અનરે અરરણીનારં ગીતો, હાલરડારં, જનોઈનારં ગીતો, ગોરમાનારં ગીતો, તુલ-
સી-વિિાહનારં ગીતો, અબાિાણી, ભરિાડોની લાિણી, ભિાઈગીતો, રાસડા, ગરબા, 
મારંડિડીનારં ગીતો, ઝીલવણયારં, ભજન, કીત્કન, ધોળ, આરણયુરં, છરંદ, સાિળો, પબરેડા, 
ડીંગ, હોળીના હડતૂલા, ભડલી િાકયો, છાવજયારં, રાવજયારં, મરવશયા, પરોવળયારં પણ 
ઉલ્રેખનીય છરે. આ ગીતોએ લોકજીિનની એક સરંસકાર-પરરંપરાનરે જાળિી છરે.

આજ રે આપણરં લોકજીિન યરંત્રયુગની આરંધીમારં ઝડપથી ઊડિા મારંડ્ુરં છરે. 
ભરેગા મળીનરે જીિનારી ગ્ામપ્રજાએ આવથ્કક વિકાસ માટરે નગરો ભણી દોટ મતૂકી 
છરે. વશક્ણનુરં પ્રમાણ િધતારં નિી પરેઢી પોતાના પહરેરિરેશ, ખાનપાન, લગ્નના રીત-
કરિાજો, ઉતસિ પરરંપરાઓ, લોકસરંસકારો, લોકગીતો, લોકકથાઓ, હાલરડારં, રમ-
તગીતો – આ બધુરં ઝડપથી ભતૂલિા મારંડ્ા છરે. આિતી કાલરે આપણરં આ મતૂલયિાન 
લોકસાકહતય લોકજીિનમારંથી લુપ્ત થઈ જાય તરે પતૂિદે પ્રદરેશિાર સરંશોધકો ઊભા 
થાય, પુસતકો અનરે સીડીઓમારં તરેનુરં જતન થાય એ જરૂરી છરે. સાકહતય પકરષદ, 
વિશ્વકોશ કાયા્કલય, ગુજરાત સાકહતય અકાદમી કરે આકાશિાણીનારં પ્રાદરેવશક કરેનદ્રો, 
દતૂરદશ્કન, આ કદશામારં વિચારશરે તો મનરે ગોળનારં ગાડારં મળ્ારં જ રેટલો આનરંદ થશરે.

25–4–2007
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માત્ર જતૂજ વિરલામારં અવતમાનિીય શવકત તરીકરે 
પ્રિરેશીનરે દૈિી પ્રરેરણાના રૂપમારં આકાર લરેતી પ્રવતભાનો 
આવિષકાર જો કોઈ કલાકારમારં સૌથી િધુ જોિા મળતો 
હોય તો તરે છરે માઇકલૅનજ રેલો. તરેના સમકાલીન પ્રશરંસકો 
જ નકહ, ખુદ માઇકલૅનજ રેલો પણ પોતાનરે દૈિી પ્રવતભા 
માનતો. છતારં, આ દૈિી પ્રવતભાનરે પ્રતાપરે પોતાનુરં જીિન 
પોતાનરે આશીિા્કદરૂપ નકહ પણ અવભશાપરૂપ જણાતુરં. 
પોતાના ગમાઅણગમા અનરે વયવકતતિ સાથરે જ્યારરે  જ્યારરે  
રૂઢ પરરંપરા, રરરેડ, ધમ્કસતિા અનરે રાજસતિા ટકરાઈ 
તયારરે  તો એ દૈિી પ્રવતભાનુરં પોતાના શરીરમારં િહન કરિુરં 
એનરે ખાસ અવભશાપરૂપ અનરે ત્રાસરૂપ લાગરેલુરં; કારણ 
કરે દુનયિી પકરબળો સામરે ઝતૂકી જિુરં તરેણરે કયારરેય પસરંદ 
કરરેલુરં નકહ.

પોતાના સમકાલીન અનરે સમકક્ વલયોનાદયો દ 
વિનચીથી તો મોટા ભાગની બાબતોમારં તરે સાિ જુદો હતો. 
વલયોનાદયો માનતો કરે દૃશયમાન વિશ્વનરે સમગ્તયા આિરી 
લરેિાના સામથય્ક માટરે વચત્રકલા સૌથી િધુ ઉદાતિ કલા છરે 
અનરે વશલપ લગભગ શારીકરક મજતૂરીનુરં કામ છરે. માઇક-અતમિઞાભ મરડ્યઞા 
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લૅનજ રેલોનો અવભપ્રાય એિો હતો કરે વચત્ર અનરે વશલપમારંથી વશલપ િધુ ઉદાતિ કલા 
છરે, કારણ કરે તરેમારં આભાસી નકહ પણ સાચા ત્રીજા પકરમાણ – ઊંડાણ – સાથરે 
કામ પાર પાડિાનુરં રહરે છરે. આમ, વલયોનાદયોની દૃવષ્એ વશલપની જ રે મયા્કદા છરે તરે 
જ માઇકલૅનજ રેલોની દૃવષ્એ વશલપનો વિશરેષ ગુણ છરે. વલયોનાદયો માટરે કલા અનરે 
વિજ્ાન એક જ હતારં, જ્યારરે  માઇકલૅનજ રેલો માટરે કલા માત્ર કલા જ હતી, એનરે એિી 
ભરેળસરેળ પસરંદ નહોતી. વલયોનાદયોનરે માનિી સકહત સમગ્ પ્રકૃવતની એકિાકયતા-
ની અવભવયવકતમારં રસ હતો. માઇકલૅનજ રેલોનરે ઈશ્વરના શ્રેષ્ સજ ્કન – માનિીમારં 
જ રસ હતો; એટલુરં જ નકહ, પુરુષના નગ્ન દરેહ પતૂરતો જ એ રસ સીવમત હતો. 
અવભવયવકતના શ્રેષ્ માધયમ તરીકરે નગ્ન પુરુષની આકૃવતની પસરંદગી કરીનરે મા-
ઇકલૅનજ રેલોએ પોતાનરે કોઈ બીજા રરેનરેસારં કલાકારો સાથરે નકહ પણ પ્રાચીન ગ્ીક 
વશલપીઓ માઇરોન, કફકડયાસ, સકોપાસ, પ્રરેવકસટીલસ, વલવસપસ, પાયથોકક્રતોસ, 
એગીસાનદર, એથરેનોડોરસ અનરે પોવલડોરસની હરોળમારં મતૂકયો.

વલયોનાદયોની પ્રકૃવત સહરેજ પણ ધાવમ્કક નહોતી. માઇકલૅનજ રેલો હૃદયપતૂિ્કક 
સાચો વરિસતી હતો; પણ પોપ અનરે એના ચચ્કમારં પરેઠરેલી િૈભિી-ખચા્કળ જીિ-
નપદવત માટરેની આસવકત, કાિાદાિા-ખટપટો અનરે દરંભ તરફ એનરે સતૂગ હતી. 
પોપની સામરે બરંડ પોકારનાર સાધુ વજરોલામો સરેિોનરેરોલાએ પ્રબોધરેલી સાદગી 
અનરે સરંયમી જીિન પ્રતયરે તરેણરે આકષ્કણ અનુભવયુરં, તો સાથરે સાથરે સમકાલીન 
કફલસતૂફ માવસ્કવલયો કફવચનોએ પ્રબોધરેલા અનરે વનયોપલરેટોવનઝમ નામરે ઓળખાતા 
પ્રાચીન ગ્ીક સરંસકૃવતના પુનરુદાર પ્રતયરે પણ એટલુરં જ આકષ્કણ અનુભવયુરં. વરિસતી 
ધમ્કની સાદગી અનરે િૈભિી ગ્ીક સરંસકૃવત િચચરે ખરુરં  જોતારં કોઈ મરેળ શકય નહોતો. 
પકરણામરે માઇકલૅનજ રેલોએ જીિનપયુંત સતત જબરજસત તણાિ અનરે સરંરષ્કમારંથી 
પસાર થિુરં પડ્ુરં.

આિો જ તણાિ એણરે સાધુ સરેિોનરેરોલા અનરે મૅકડચી પકરિારના નબીરાઓ, 
જ રે એક પછી એક પોપ બનયા તરેમની િચચરે અનુભિરેલો. સરેિોનરેરોલાની સાદી અનરે 
સરંયમી જીિનશૈલી પસરંદ હતી, પણ તરેની કલાવિમુખતા પોતાનરે ખટકતી. તો સામરે 
પક્રે મૅકડચી પકરિાર અનરે તરેમારંથી બનરેલા બધા જ પોપ ભ્રષ્ હતા, િૈભિી છાક-
મછોળમારં જીિતા; પણ પોતાની કલાનરે આશ્ય પણ એમણરે જ આપરેલો. િધારામારં, 
લોરરે નઝો દ મૅકડચીએ તો પોતાનરે એના રરમારં પુત્રની જ રેમ ઉછરેરરેલો નરે પ્રરેમ િરસાિરેલો.

આિા દુનયિી સરંરષયોની યાતનામારંથી પસાર થિા બદલ પોતાનુરં શરીર પોતાનરે 
માટરે કરેદ સમુરં જણાયુરં. ત્રાસરૂપ શરીરની કરેદમારંથી છતૂ ટિા માટરે િલખારં મારતા 
આતમાનારં આલરેખનો વશલપમારં કયાું જ રે ટરેકરવબવલટા (Terribilita) નામરે જાણીતારં 
બનયારં. રૌદ્રરસ, િીરરસ અનરે વનરાશાથી છલકાતી એ પુરુષઆકૃવતઓમારં ‘ડાવયરંગ 
સલરેિ’, ‘વબયડદેડ સલરેિ’, ‘વિકટરી’, ‘કરબરેવલયસ સલરેિ’ અનરે ‘મોવઝઝ’ સમાિરેશ 
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પામરે છરે. ખરુરં  જોતારં એ બધામારં િધતરેઓછરે અરંશરે માઇકલૅનજ રેલોનારં આતમવચત્રણો 
જોિા મળરે છરે.

1475ની છઠ્ી માચદે માઇકલૅનજ રેલો જન્મયો અનરે 1564ની અઢારમી ફરેબ્રુ-
આરીએ તરે મૃતયુ પા્મયો. લગભગ નરેિુરં િરસની લારંબી વજ રંદગી જીવયો. આ નરેિુરં 
િરસ દરવમયાન ઇટાલીની આવથ્કક, સામાવજક, રાજકીય, ધાવમ્કક અનરે કલાતમક 
આબોહિામારં મોટા ફરેરફાર થઈ રહ્ા હતા. ઇટાલીમારંથી મધય યુગનો અરંધકાર દતૂર 
થઈ રહ્ો હતો અનરે રરેનરેસારંનો પ્રકાશ પથરાઈ રહ્ો હતો. રરેનરેસારંના મતૂળ વિચારકો 
અનરે પ્રારરં વભક કલાકારો પણ ઇટાલીમારં જ પાકયા. ઇટાવલયન દ્ીપકલપની રાજકીય 
એકતાનો અરંત તો રોમન સામ્રાજ્યના અરંત સાથરે આઠસો િરસ પહરેલારં આિી જ 
ગયરેલો. એ પછીના રોમનરેસક અનરે ગૉવથક યુગોની માફક રરેનરેસારં યુગમારં પણ ઇટાલી 
એકબીજા સાથરે નજીિી બાબતો માટરે થઈનરે સતત ઝરડતારં રહરેતારં જુદારં જુદારં 
નગરરાજ્યોની સતિા નીચરે િહેંચાયરેલુરં હતુરં. ફલૉરરે નસ, વજનોઆ, વમલાન, બોલોનયા, 
વસયરેના અનરે િરેવનસ જ રેિારં નગરો િરેપારનરે કારણરે એટલારં બધારં સમૃદ થયારં કરે પોપની 
સતિાનરે પડકારતારં થયારં. નિી અઢળક સમૃવદનરે કારણરે આ નગરોમારં સથાવનક સતિા 
અનરે શ્ીમરંત િરેપારીઓએ સથપવતઓ, વશલપીઓ અનરે વચત્રકારોનરે આશ્ય આપી 
મહતિાકારંક્ી કૃવતઓના સજ ્કનનરે ઉતિરેજન આપયુરં. કલાકૃવતઓના સરંગ્હો પોતાની 
પાસરે હોય એ હકીકતનરે શ્ીમરંતો પોતાની મોટાઈ અનરે પ્રવતષ્ાનુરં પ્રતીક ગણતા. 
આમ, આ યુગમારં કલાકૃવતઓ હરંમરેશારં ચચ્કનરે આશ્યરે સજા્કઈ નકહ હોિાનરે કારણરે 
ગ્રેકોરોમન યુગ પછી પહરેલી િાર ધમ્કવનરપરેક્ (સરેકયુલર) તતિ વિકસયુરં. પકરણામરે 
ધમ્કની આજ્ા કરે કપોળકલપના મુજબ નકહ, પણ શરીરની પરંચરેવનદ્રયથી પ્રકૃવતના 
રટકો અનરે માનિશરીરનરે માપિાનો પ્રયતન થયો. આથી પ્રકૃવત અનરે માનિીનુરં 
આલરેખન દરેખાય તરેિુરં હતૂબહતૂ–િાસતિ આભાસી થિુરં શરૂ થયુરં. પ્રારરં વભક રરેનરેસારં 
વચત્રકારોની કૃવતઓમારં ધાવમ્કક અનરે પ્રાચીન પુરાણકથાઓના આલરેખનમારં પણ 
સિગશીય િાતાિરણનરે બદલરે ધરતીનુરં િાતાિરણ જોિા મળરે છરે. દાખલા તરીકરે 
ગૉવથક વચત્રકારો સોનરેરી રરંગનુરં આસમાન ચીતરતા એનરે સથાનરે રરેનરેસારં વચત્રકારોએ 
આસમાની રરંગરે આસમાન ચીતરિુરં શરૂ કયુું. એ જ રીતરે માતા મૅરી દૈિી આકૃવત 
રૂપરે નકહ પણ ધરતી પરની દુ:ખદદ્કથી પીકડત સ્ત્રી રૂપરે ચીતરાિી શરૂ થઈ.

િળી રરેનરેસારંના પ્રારરંભરે જ ગ્રેકોરોમન સરંસકૃવત વિશરે પુનવિ્કચારણા શરૂ થઈ 
અનરે એના મહદરંશરે ધમ્કવનરપરેક્ િલણનો રરેનરેસારંમારં સમાિરેશ કરી લરેિામારં આવયો. 
એ િલણ વનયોપલરેટોવનઝમ અનરે વનયોપરેગરેવનઝમ એિારં બરે નામોથી ઓળખાયુરં. 
દાખલા તરીકરે ભુલાઈ ગયરેલુરં પ્રાચીન હરેવલવનવસટક ગ્ીક વશલપ ‘લાઓકતૂન’*. 
માઇકલૅનજ રેલોના જીિનકાળ દરવમયાન 1506મારં જ ઇટાલીમારંથી મળી આવયુરં. આ 
વશલપમારં અજગરોના ભરડામારંથી છતૂ ટિા િલખારં મારતા સનાયુબદ નગ્ન વપતાપુત્રો 
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કરંડારરેલા છરે. ત્રણ વશલપીઓએ ભરેગા મળીનરે એ વશલપ કરંડારરેલુરં : એગીસાનડર, એથરે-
નોડોરસ અનરે પોવલડોરસ. આમ રરેનરેસારં દરવમયાન પ્રાચીન ગ્રેકોરોમન સરંસકૃવતનો 
પુનરુદાર થયો. મતૂળમારં તો ચુસત વરિસતી ચચદે તરેનો વિરોધ કરરેલો, પણ પછીથી તરેનરે 
માત્ર સારંખી જ ન લરેતારં, તરેનો સિીકાર પણ કરરેલો. જોકરે સરેિોનરેરોલા જ રેિા સાધુઓએ 
તો વરિસતી ધમ્કમારં આિી ભ્રષ્તા પ્રિરેશરે તરેની સામરે સખત વિરોધ ચાલુ જ રાખરેલો. 
છતારં, ધીમરે ધીમરે છદ્મિરેશરે એ પ્રાચીન સરંસકૃવત વરિસતી ધમ્કમારં પ્રિરેશતી ગઈ. દાખલા 
તરીકરે, આખલા િડરે દરેિી યુરોપાના હરણની કથામારં ક્રાઇસટ િડરે આતમાના ઉદા-
રનરે જોિાનુરં િલણ વયાપક બનયુરં. પલરેટો અનરે પલોકટનસનો અભયાસ કરી વરિસતી 
રરેનરેસારં વિચારસરણીમારં પ્રાચીન ગ્ીક કફલસતૂફીનો સમનિય કરિાનુરં કામ રરેનરેસારં 
વચરંતક માવસ્કવલયો કફવચનોએ કયુું. એણરે પહરેલરેથી સિીકારરેલુરં અનરે એિા સમાનધમશી 
વમત્રોની એણરે આજીિન ખોજ કરરેલી.

માઇકલૅનજ રેલોનો ચહરેરો હૅનડસમ કહી શકાય એિો દરેખાિડો નહોતો, પણ 
એના શરીરની આકૃવત આદશ્ક શરીરની એની કલપના સાથરે મરેળ ખાતી હતી. 
મજબતૂત બારંધાનુરં એનુરં કસાયરેલુરં શરીર સનાયુબદ હતુરં. એણરે જ રે ધરંધો પસરંદ કરરેલો 
એ માટરે પણ આિુરં શરીર તો જોઈએ જ. પથથરમારંથી હથોડી નરે છીણીથી વશલપો 
કરંડારિાનુરં કામ સખત શારીકરક શવકત મારંગી લરે છરે. એનરે માટરે બાિડારં, ખભા, 
છાતી નરે િારંસામારં અસાધારણ શવકતની આિશયકતા રહરે જ. પહોળા ખભા, છાતી 
નરે સારંકડી કમર ધરાિતુરં માઇકલૅનજ રેલોનુરં શરીર મહરેનતકશ આદમીનુરં શરીર હતુરં. 
એની પર ચરબીના કોઈ થર નહોતા. ઇટાવલયન પાસટા, બ્રરેડ, માછલી, પાલકની 
ભાજી અનરે ઇટાવલયન િાઇન એનો ખોરાક હતો. કિવચત્ વચકન અનરે બતક લરેતો; 
પણ મનગમતો કરે પડકારરૂપ પ્રોજ રેકટ હાથ પર લીધો હોય તયારરે  ખોરાકની માત્રા 
ખતૂબ રટી જતી. કપડારં અનરે પોતાના દરેખાિની ટાપટીપમારં એ કદી પડરેલો નકહ.

k

રોમ અનરે ફલૉરરે નસ િચચરે આિરેલા નાનકડા નગર કૅવપ્રસમારં 1475ની છઠ્ી 
માચદે માઇકલૅનજ રેલોનો જનમ થયો. માતાનુરં નામ ફ્ાનચરેસકા દ નરેરી અનરે વપતાનુરં 
નામ લોડોવિકો દ વલયોનાદયો બુઑનારૉતી વસમોની. માઇકલૅનજ રેલોના જનમ સમયરે 
વપતા કૅવપ્રસના મરેયરપદરે છ માસ માટરે ચતૂરંટાઈ આિરેલા હતા. તયારંથી વનિૃતિ થિાની 
તૈયારીમારં હતા. એ મધયમ િગ્કના સાધારણ આદમી હતા, પણ છરેલ્ી બરે પરેઢીથી 
એના િડિાઓ ફલૉરરે નસમારં શ્ીમરંત બકસ્ક હતા. છતારં વપતા લોડોવિકો પૈસરેટકરે 
રસાઈ ગયરેલા. જીિનનારં અરંવતમ િષયોમારં માઇકલૅનજ રેલો દ્ારા કરિામારં આિતો એ 
દાિો સતયથી તદ્ન િરેગળો છરે કરે પોતરે કરેનરેસાના કાઉનટના રાજિી કુટુરંબનો િરંશજ 
છરે. માતાવપતાનારં પારંચ સરંતાનોમારં માઇકલૅનજ રેલો બીજો હતો અનરે પારંચરે સરંતાનો 
પુત્રો જ હતા.
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વપતા મરેયરપદરેથી વનિૃતિ થયા તરે સમયરે માઇકલૅનજ રેલો હજી વશશુ હતો નરે 
આખુરં કુટુરંબ કૅવપ્રસથી ફલૉરરે નસ આિી િસયુરં, પણ માતાની તવબયત તો સતત 
બગડતી જ ચાલી. આથી વપતાએ નજીકમારં સરેતીનયાની ખાણોમારં પથથર તોડતા 
કોઈ ખાવણયાની પતનીનરે માઇકલૅનજ રેલોનરે સોંપી દીધો, એ સ્ત્રી એની ધાિમાતા 
બની અનરે દસ િરસનો થયો તયારં સુધી માઇકલૅનજ રેલો એ પાલક માતાવપતા પાસરે 
ઊછયયો. િચચરે િચચરે એનારં સાચારં માતાવપતા અનરે ભાઈઓ એનરે મળિા આિતારં 
રહ્ારં. માઇકલૅનજ રેલો છ િરસનો હતો નરે એની સાચી માતા મૃતયુ પામી. એની સાથરે 
માઇકલૅનજ રેલોનુરં કોઈ લાગણીનુરં બરંધન હોય એિુરં જણાતુરં નથી. પોતરે દસ િરસનો 
થયો તયારરે  વપતાએ પુનલ્કગ્ન કયુું છરેક તયારરે  જ એણરે વપતા સાથરે િસિાટ શરૂ કયયો. 
સકતૂલરે જિાનુરં શરૂ કરી લખતારંિારંચતારં શીખયો, પણ ભણિામારં કોઈ જ રસ પડ્ો 
નકહ. એનરે વચત્રો ચીતરિાનો નાદ લાગયો. વપતા એનરે િરેપારી કરે િકીલ બનાિિા 
માગતા હતા, પણ વચત્રકાર ડોમરેવનકો ધીલા્કનડાયોના વશષય ફ્ાનચરેસકો ગ્રેનાચીએ 
એનરે સકતૂલ છોડી ધીલા્કનડાયોના વશષય બની જિા પ્રોતસાહન આપયુરં. માઇકલૅનજ રેલો 
ખચકાયો, પણ પોતાની પ્રકૃવતનો માત્ર આ જ પ્રિૃવતિ સાથરે મરેળ થતો જોઈ એણરે 
ક્રોધી સિભાિના વપતાનરે િાત કરી. કલાનરે મોટી બલા માનતા વપતાએ તરત જ 
માઇકલૅનજ રેલોનરે ધીબી નારંખયો, પણ અડગ પુત્રની ઇચછાનરે માન આપી એનરે ધી-
લા્કનડાયોના સટકુડયોમારં તાલીમાથદે મતૂકયો. ગણતરીબાજ પ્રકૃવતના વપતાએ એ િખતરે 
ધીલા્કનડાયો પાસરે એિા લખાણ પર સહી પણ લઈ લીધી કરે તરે ત્રણ િરસની તાલીમ 
દરવમયાન માઇકલૅનજ રેલોનરે અમુક ચોક્સ ફલોરીન સકૉલરવશપ પરેટરે આપશરે.

મોટા થયા પછી માઇકલૅનજ રેલોના ચાર ભાઈઓમારંથી તરેનાથી બરે િરસ નાનો 
માત્ર એક બતૂનારોતો જ પરણયો અનરે કુટુરંબના િરંશિરેલાનરે આગળ ધપાિિાનુરં કામ 
માત્ર તરેણરે જ કયુું. આ બતૂનારોતો તરેનો વપ્રય ભાઈ હતો, તરેની ઉપર તરેનરે સૌથી િધુ 
પ્રરેમ રહરેલો. સૌથી મોટો ભાઈ વલયોનાદયો ડોવમવનકન સાધુ બનરેલો અનરે સૌથી નાના 
બરે ભાઈઓ વજયોિાનસીઓનરે તથા વસવગસમોનડોએ િરેપારી, સૈવનક અનરે ખરેડતૂત 
તરીકરે જીિન પસાર કયુું.

k

માઇકલૅનજ રેલોએ બીજાનરે લખરેલા 495 પત્રો, બીજાએ એનરે લખરેલા પત્રો, 
વચત્ર, વશલપ, સથાપતય અનરે કવિતામારં એણરે કરરેલી અવભવયવકત, બરે સમકાલીનો 
જ્યોવજ ્કયો િસારી અનરે એસકાવનયો કોનડીિીએ લખરેલી એની જીિનકથાઓ તથા 
ફ્ાવનચસકો દ હોલાનડા અનરે દોનરેતો વજયાનોતીએ નોંધરેલા બીજા સાથરેના માઇકલૅ-
નજ રેલોના િાતા્કલાપ ઉપરથી માઇકલૅનજ રેલોના જીિન પર એટલી બધી માકહતી મળરે 
છરે કરે પ્રતયરેક મકહનરે શુરં પ્રસરંગો બનયા તરેની ખબર પડરે છરે.

વપતા અનરે ભાઈઓનરે લખરેલા પત્રો રવનષ્ સરંબરંધ ભલરે સતૂચિરે, પણ એમારં 
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કલાચચા્કનરે કોઈ સથાન નથી. સાચરે જ, ભાગયરે જ કોઈની સાથરે માઇકલૅનજ રેલોએ 
કલાચચા્ક કરી હશરે.

ધીલા્કનડાયોના સટકુડયોમારં માઇકલૅનજ રેલો તરેર િરસની ઉંમરરે  જોડાયરેલો. અહીં 
જ એ ભીંતવચત્રની ટકૅવનક શીખયો. રરેનરેસારં માસટસ્કમારંથી તરેના વપ્રય હતા : મસાવચયો, 
જ્યોતિો, દોનાતરેલ્ો, દરેલ્ા કિાવચ્કયા અનરે ખાસ તો લુચા વસનયોરરેલી. એ બધાની 
શૈલીનરે અનુસરીનરે એણરે શરીરનારં દળ અનરે સનાયુઓનરે ઉઠાિ આપિાનુરં આલરેખન 
કરિુરં શરૂ કયુું. પાછલી ઉંમરરે  એણરે કહરેલુરં : ‘‘ઊપસી આિરેલા અનરે અરંદર બરેસી 
ગયરેલા રાટરતૂટનરે (સપાટ) વચત્ર જ રેટલા પ્રમાણમારં િધુ ઉજાગર કરરે  તરેટલુરં તરે વચત્ર 
િધુ જીિરંત અનરે આકષ્કક બનરે. ચમકતા ભડક રરંગો ભરિાની કક્રયા એ વચત્ર નથી.’’

વશલપ પ્રતયરેનુરં આકષ્કણ એ હજી ધીલા્કનડાયોના સટકુડયોમારં હતો તયારરે  જ 
િધતુરં ગયુરં. ફલૉરરે નસના રાજિી અનરે ધનાઢ કુટુરંબના લોરરે નઝો દ મૅકડચીએ પ્રાચીન 
ગ્રેકોરોમન વશલપો એકઠારં કરીનરે ‘મૅકડચી ગાડ્કન’મારં ગોઠિરેલારં તથા તયારં તરુણોનરે 
વશલપનુરં વશક્ણ આપિા માટરે દોનાતરેલ્ોના વશષય બતયોલદો દ વજયોિાની નામના 
વશલપી પાસરે વશલપશાળા ઊભી કરાિરેલી. ‘મૅકડચી ગાડ્કન’મારં ગોઠિરેલારં પ્રાચીન 
વશલપોથી માઇકલૅનજ રેલો એટલો બધો તો પ્રભાવિત થઈ ગયો કરે હજી તો એક િરસ 
પતૂરુરં  પણ થયુરં નહોતુરં તયારં એણરે ગુરુ ધીલા્કનડાયોનો તયાગ કયયો અનરે પોતરે બતયોલદોનો 
વશષય બની ગયો, અનરે ‘મૅકડચી ગાડ્કન’મારં ગોઠિાઈ ગયો. જોકરે બતયોલદો પાસરેથી 
શીખિાનરે બદલરે તરેણરે હિરે જાતરે જ પોતાનરે શીખિિુરં શરૂ કયુું. ‘મૅકડચી ગાડ્કન’ના 
માવલક લોરરે નઝો દ મૅકડચીનરે માઇકલૅનજ રેલો એટલો બધો ગમી ગયો કરે એણરે એનરે 
પુત્ર તરીકરે અપનાિી લઈનરે પોતાના રરમારં જ પોતાના હમઉમ્ર પુત્રો સાથરે જ 
લાડચાગથી પ્રરેમપતૂિ્કક ઉછરેરિા મારંડ્ો. ખાસસી એિી મોટી રકમ એ માઇકલૅનજ રેલો-
નરે વખસસાખચશી તરીકરે આપતો. પોતાના પુત્રનરે રાજા બગાડી મતૂકરેલો િરંઠરેલ બનાિરે છરે 
તરેિો આક્રેપ માઇકલૅનજ રેલોના વપતાએ મતૂકયો. એ વપતાનરે કસટમ ઑકફસર તરીકરે 
વનયુકત કરીનરે લોરરે નઝોએ કાયમ માટરે ચતૂપ કરી દીધો.

ભલભલા સતિાધીશો સાથરે સરંબરંધો સથપાતા ગયા છતારં મોટી ઉંમરરે  પણ મા-
ઇકલૅનજ રેલો પોતાની ધાિમાતાનરે કદી ભતૂલયો નહોતો. પાછલી ઉંમરરે  માઇકલૅનજ રેલો 
મશકરી કરતો : ‘‘ધાિમાતાના દતૂધની સાથરે ભરેળિરેલી આરસની કરચો નરે ધતૂળ પણ 
મેં ગટગટાિરેલી નરે એટલરે જ હુરં વશલપી બનયો !’’ અનરે એ િાત તો સાચી જ હતી 
કરે ધાિમાતા સરેતીનયાની ખાણોમારં ખાવણયા પવત સાથરે રહરેતી હતી. બાળપણમારં 
માઇકલૅનજ રેલોનારં રમકડારં હથોડી નરે છીણી જ હતારં, જ રે પછીથી જીિનપયુંત એની 
કલમ બનયારં.

કલાકારની કારકકદશીએ એનરે થકિી પણ નાખરેલો. પાછલી ઉંમરરે  એણરે 
વનરાશાની એક નાજુક પળમારં નોંધરેલુરં : ‘‘વચત્ર અનરે વશલપની કલાએ મારો ભોગ 
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લીધો છરે. એના કરતારં તો મેં સલફરની દીિાસળીઓ બનાિિાનો ધરંધો મારી 
જુિાનીમારં કયયો હોત તો કરેટલુરં સારુરં  !’’ બીજી બધી જ મુશકરેલીઓ ઉપરારંત િસમી 
નરે કોરી ખાતી કારમી એકલતા પણ માઇકલૅનજ રેલોનરે ભાગરે કમનસીબરે આિરેલી !

‘મૅકડચી ગાડ્કન’મારં માઇકલૅનજ રેલોએ પ્રાચીન વશલપોની અનુકૃવતઓ કરિી 
શરૂ કરી. પોતાની કુશળતાનરે કારણરે એ તરત જ સહપાઠીઓની ઈષયા્કનુરં કારણ 
બનયો. માઇકલૅનજ રેલોએ કરરેલી કોઈ મશકરીથી વખજાઈનરે એક સહપાઠી વપયરેગો 
તોરીવજયાનોએ મોં પર જોરથી મુક્ો ફટકારતારં માઇકલૅનજ રેલોનુરં નાક તતૂટી ગયુરં 
! એ વબચારાનુરં નાક આખી વજ રંદગી િારંકુરં જ રહ્ુરં ! અનરે એનો રરંજ પણ મૃતયુપ-
યુંત રહ્ો. આ તોરીવજયાનોએ મોટા થઈનરે ઇંગલૅનડમારં િરેસટવમનસટર એબીમારં હરેન્રી 
સાતમાની કબર રચી. બીજો એક સહપાઠી ગ્રેનાચી મોટો થઈનરે વચત્રકાર બનયો 
અનરે રુવસતચી નામનો સહપાઠી િરેરોકકયો પાસરે િધુ તાલીમ લઈનરે વલયોનાદયો દ 
વિનચીનો સહાયક બનયો.

‘મૅકડચી ગાડ્કન’મારં માઇકલૅનજ રેલોનરે સિાુંગી વશક્ણ મળ્ુરં. લોરરે નઝોએ પોતાના 
રરમારં માવસ્કવલયો કફવચનો, એનજ રેલો પોવલવતઝયાનો અનરે વપકો દરેલ્ા વમરાનદોલા 
જ રેિા શ્રેષ્ કવિઓ અનરે કફલસતૂફોનરે પનાહ આપરેલી. લોરરે નઝોના રરમારં આ વિદ્ા-
નોની ચચા્ક માઇકલૅનજ રેલોના કાનરે પડતી. કદાચ એણરે એમારં ભાગ પણ લીધરેલો. 
એની દતૂરગામી અસર એના સમગ્ સજ ્કન પર પડી. ‘બૅટલ ઑફ વસનતોસ્ક’ નામનુરં 
વશલપ કરંડારિાનુરં પોવલવતઝયાનોએ જ માઇકલૅનજ રેલોનરે સતૂચિરેલુરં. આછા બદામી 
રરંગના આરસમારં ઊંડુરં અધ્કમતૂત્ક (High Relief) કોતરરેલુરં આ વશલપ ગવતશીલ 
નગ્ન પુરુષોના આલરેખનની માઇકલૅનજ રેલોની લારંબી શ્રેણીમારં પહરેલુરં છરે. ગ્ીક લરેખક 
ઓિીડના પુસતક ‘મરેટામોફયોવસસ ભાગ-12’મારંથી પરેકરથોસ અનરે કહપપોડરેવમયાના 
લગ્નની વમજબાનીમારં વસનતોસ્ક દારૂના નશામારં કહપપોડરેવમયાનુરં અપહરણ કરરે  છરે તરે 
પ્રસરંગની ઝપાઝપી આ વશલપનો વિષય છરે. પ્રાચીન રોમન કબરો પરનારં વશલપોની 
સપષ્ અસર અહીં જોિા મળરે છરે. આરરંભ સમયની આ વસિાયની કૃવતઓમારં એક 
છરે છીછરુરં  કોતરરેલુરં અધ્કમતૂત્ક (Low Relief) વશલપ ‘મૅડોના ઑફ ધ સટરેસ્ક’. એમારં 
દાદર પર બરેઠરેલી મૅરી વશશુ ક્રાઇસટનરે સતનપાન કરાિરે છરે.

આ બરે વશલપ કોતયા્ક પછી તરત જ 1492ના એવપ્રલમારં આશ્યદાતા રાજા 
લોરરે નઝો દ મૅકડચી અિસાન પા્મયો. એટલરે માઇકલૅનજ રેલો એના રરનો તયાગ 
કરીનરે પોતાના વપતાનરે તયારં પાછો ફયયો. ‘બૅટલ ઑફ વસનતોસ્ક’નરે પણ એ સાથરે લરેતો 
આિરેલો. આખી વજ રંદગી એણરે એ વશલપ પોતાની પાસરે જ રાખયુરં.

લોરરે નઝોના અિસાન પછી એના પુત્ર વપયરેરોએ માઇકલૅનજ રેલોની કલામારં કોઈ 
રુવચ દાખિી નકહ. એક કડકડતા વશયાળરે એણરે બરફના મોટા ગવચયામારંથી વશલપ 
કરંડારિાનુરં માઇકલૅનજ રેલોનરે કહરેલુરં જ રે માઇકલૅનજ રેલોનરે અપમાનસમુરં લાગરેલુરં.
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કબરોમારંથી માનિમડદારં ખોદી કાઢિારં અનરે એની ચોરી કરિા પર પાબરંદી 
હતી, પણ રોમન કૅથવલક ચચદે માનિમડદારંની ચીરફાડ પર કયારરેય પાબરંદી મતૂકરેલી 
નકહ. મૅકડચી પકરિારથી અલગ થયા બાદ માનિશરીરની રચનાનો ઊંડો અભયાસ 
કરિા માટરે માઇકલૅનજ રેલો પ્રિૃતિ થયો. આ માટરે ફલૉરરે નસની સટો વસપકરટો હૉવસપ-
ટલના િડાએ માઇકલૅનજ રેલોનરે નધવણયાતારં માનિમડદારંનારં કડસરેકશન કરિા માટરે 
મરંજતૂરી આપી. બદલામારં આભારની લાગણી વયકત કરિા માટરે એણરે ક્રૉસ ઉપર 
ચઢાિાયરેલા ક્રાઇસટનુરં લાકડામારં વશલપ ‘કુ્રવસકફકસ’ કરંડારીનરે એ હૉવસપટલનરે ભરેટ 
આપયુરં. હૉવસપટલના દરેિળની િરેદી પર એની પ્રવતષ્ા થઈ અનરે પતૂજા પણ શરૂ થઈ. 
પણ પછીથી એ શા માટરે અનરે કયારં ગાયબ થઈ ગયુરં એની કોઈ ભાળ મળતી નથી.

પ્રાચીન ગ્ીક વશલપીઓ એકરરંગી આરસના વશલપમારં કયારંક કયારંક રરંગોનો 
થોડો ઉપયોગ કરતા. આરંખોની કીકીઓનરે સથાનરે હીરા કરે કીમતી પથથર મતૂકતા અનરે 
કયારરેક િાળનારં જુલફારં સોનરેરી િરખથી અનરે હોઠ આછા ગુલાબી રરંગરે રરંગતા, પણ 
માઇકલૅનજ રેલોએ પોતાની વશલપકૃવતઓમારં કદી પણ રરંગરોગાન કયુું નકહ કરે ન તો 
કીમતી રરંગીન હીરામાણરેક એમારં ટારંકયારં.

1493મારં આરસના એક મોટા ગવચયામારંથી માઇકલૅનજ રેલોએ હકયુ્કવલસ 
કરંડાયયો. કફવલપો સટ્રોતઝી નામના એક ઊનના િરેપારીએ એનરે ખરીદીનરે પોતાના 
મહરેલના ચૉકમારં ગોઠવયો. 1529મારં એ વશલપ ફ્ાનસના ફોનતરેનરેબલોમારં ગયુરં. તયારંથી 
એ કયારં ગાયબ થઈ ગયુરં તરેની જાણ નથી.

1492 પછી ફલૉરરે નસમારં અજ રંપો અનરે અશારંવત પ્રિતશી રહ્ારં. 1490થી સરેિો-
નરેરોલાએ ફલૉરરે નસમારં ઉપદરેશ આપિા શરૂ કરરેલા. એમારં એણરે આપખુદ મૅકડચી 
પકરિાર અનરે 1492મારં ચતૂરંટાયરેલા પોપ ઍલરેકઝાનડર છઠ્ા પર તરેજાબી ભાષામારં 
પ્રખર પ્રહાર કરિા શરૂ કરરેલા તરેમજ કલાકૃવતઓ બાળી મતૂકિી શરૂ કરરેલી. 
નગરજનોએ કરરેલારં પાપના બદલામારં આિી પડનારી વશક્ાની એણરે કરરેલી ભયરંકર 
ભવિષયિાણીથી બધારં જ ગભરાઈ ગયારં. 1492મારં ફલૉરરે નસના નિા રાજિી વપયરેરો 
મૅકડચી અનરે નરેપલસના રાજિી ફરેરાનતરેએ એક ગુપ્ત સરંવધ કરી. આ ગુપ્ત સરંવધ 
વમલાનના રાજા લોડોવિકો સફોઝા્કનરે ધમકીરૂપ લાગી. એટલરે એણરે ફ્ાનસના રાજા 
ચાલસ્ક સાતમાનરે નરેપલસ પર હુમલો કરી કબજ રે કરિા આમરંત્રયો. યુિાન અનરે 
મહતિાકારંક્ી ચાલસ્ક સાતમાએ 1494ના સપટરે્મબરમારં લશકર લઈનરે ફલૉરરે નસના 
કકલ્ાનરે રરેરો રાલયો. નિરે્મબરમારં વપયરેરોએ શરણરે જઈનરે આખો કકલ્ો ફ્રેનચ લશક-
રનરે સોંપી દીધો અનરે પછી પોતરે ભાગી ગયો. ફલૉરરે નસના નગરિાસીઓએ ફ્ાનસના 
રાજા ચાલસ્ક સાતમાનુરં ઉમળકાભરેર ભવય સિાગત કયુું.

પણ વપયરેરો હજી ફ્રેનચ લશકરનરે શરણરે જાય તરે પહરેલારં જ માઇકલૅનજ રેલો 
તો ઑકટોબરમારં િરેવનસ અનરે પછી તયારંથી બોલોનયા ભાગી ગયરેલો. વપયરેરોના 
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મૅકડચી કુટુરંબ સાથરે પોતરે ભતૂતકાળમારં સરંકળાયરેલો તરે હકીકત વપયરેરોની હારના ટાણરે 
પોતાનરે માટરે આપવતિરૂપ બની રહરે એિો અરંદરેશો માઇકલૅનજ રેલોના મનમારં હોય એિુરં 
અનુમાન કરિામારં આિરે છરે. િધારામારં ફલૉરરે નસમારં તયારરે  કલાવિમુખ માહોલ પ્રિતશી 
રહ્ો હતો. સરેિોનરેરોલાએ નાગકરકોનરે કલાકૃવતઓ બાળી મતૂકિાના ચાળરે ચડાિરેલા. 
આ હકીકતરે પણ માઇકલૅનજ રેલોની ભાગરેડ ુિૃવતિનરે ઉશકરેરી હોિી જોઈએ. દારંતરે, પરે-
ટ્રાક્ક ઉપરારંત ટસકનીના બીજા પણ કરેટલાક કવિઓનુરં માઇકલૅનજ રેલોએ બોલાનયામારં 
પઠન કયુું. દારંતરેની ‘કડિાઇન કૉમરેડી’ના ઊંડા અભયાસી તરીકરે માઇકલૅનજ રેલોની 
નામના થઈ. બોલોનયામારં વજયોિાની ફ્ાનચરેસકો આલડ્રોિરેનડી નામના શ્ીમરંતરે એનરે 
આશરો આપરેલો. એ શહરેરના દરેિળ સેંટ ડોવમવનક માટરે એણરે ત્રણ નાનારં વશલપ 
બનાિી આપયારં.

પકરવસથવત થોડી થાળરે પડી છરે તથા ફલૉરરે નસમારં પોતાના જાનનરે જોખમ નથી 
એિી ખાતરી થતારં રરઝુરાપો િરેઠતો માઇકલૅનજ રેલો ફલૉરરે નસ પાછો ફયયો. ફલૉરરે -
નસમારં એ િખતરે સાધુ સરેિાનરેરોલા સતિાધીશ હતો. પોતાનારં જલદ અનરે સરંમોહક 
ભાષણોથી એ લોકોની લાગણીઓનરે ભડકાિતો હતો અનરે એક ધાવમ્કક આપખુદ 
રાજિી તરીકરે પ્રાચીન કલાકૃવતઓ ઉપરારંત અિા્કચીન કલાકૃવતઓની નગ્નતાનરે 
ખોટો આડરંબર ગણી િખોડતો હતો. એના રાજમારં સજ ્કનાતમક વશલપી માટરે કોઈ 
સથાન નહોતુરં. છતારં માઇકલૅનજ રેલોએ ‘વસલવપરંગ કયુવપડ’ નામનુરં વશલપ આરસમારં 
કરંડાયુું. એક આટ્ક-ડીલરરે  એ વશલપ પ્રાચીન ગ્ીક વશલપ છરે એમ કહી માઇકલૅનજ રે-
લોનરે ચતૂકિરેલી રકમ કરતારં ખતૂબ મોટી કકરંમતરે રોમમારં કાકડ્કનલ રાઈખોરોનરે િરેચયુરં. 
પછી માઇકલૅનજ રેલોએ જાહરેર કયુું કરે એ વશલપ તો પોતાનુરં સજ ્કન છરે, એટલરે એ 
કાકડ્કનલનો ગુસસો ભભતૂકી ઊઠ્યો. ભ્રમવનરસન થતારં કાકડ્કનલરે એ વશલપ િરેચી દીધુરં 
અનરે 1631મારં તરે ઇંગલૅનડ પહોંચયુરં અનરે તયારંથી ગાયબ થઈ ગયુરં !

પણ ફલૉરરે નસમારં સરેિોનરેરોલાની જોહુકમીથી કરંટાળીનરે માઇકલૅનજ રેલો કામની 
શોધમારં 1496મારં રોમ આવયો. અહીંના બૅંકર જ રેકોપો ગાલ્ી માટરે ગ્ીક મકદરા 
દરેિ બરેકુસ અનરે પડછરંદ કામદરેિ ઈરોસનારં આરસમારં વશલપ કરંડાયાું. પ્રાચીન જ રેિારં 
દરેખાતારં આિારં ‘અિા્કચીન’ એવનટક વશલપ ગાલ્ીનરે ગમતારં. આ બરેકુસ અનરે ઈરોસ-
મારંથી કાળના મુખમારંથી માત્ર બરેકુસ જ બચયો. પતૂરા કદનો નરે સુરંિાળો દરેહ ધરાિતો 
એ પતૂણ્ક નગ્ન યુિાન છરે. એના માથાના િાળની લટો પર પાકી દ્રાક્નારં ઝતૂમખારં લટકરે 
છરે. પીધરેલી હાલતમારં મારંડ મારંડ પગની સમતુલા જાળિી શકીનરે એ ઊભો હોય એિુરં 
જણાઈ આિરે છરે. ધ્તૂજતા હાથરે દારૂની પયાલી હોઠ ભણી ધરી છરે, પણ આરંખરે ત્મમર 
આિતારં એની પર એ ફોકસ નથી કરી શકતો. બરેકુસની પાછળ ઊભરેલો નાનકડો 
વપશાચ તોફાની હાસય સાથરે દ્રાક્નારં ઝતૂમખારં ખેંચી લરે છરે.

1497મારં ફ્રેનચ કાકડ્કનલ જ્યારં વબલસ્ક દ લાગ્ોલાસરે પોતાની કબર પર 
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મતૂકિા માટરે ‘વપયરેતા’ વશલપ કરંડારિા માટરે માઇકલૅનજ રેલોનરે જણાવયુરં. મૃત ક્રાઇસટના 
વનરૂપણ િડરે દશ્કકમારં િરેદના અનરે દયાની અનુભતૂવત જગાડતારં વચત્ર અનરે વશલપ 
સજ ્કિાનુરં અતયાર સુધી ઇટાલી કરતારં ફ્ાનસ અનરે જમ્કનીમારં િધુ વયાપક હતુરં. િસ્ત્રો-
ની ગડીઓના ઢગલાથી ઢરંકાયરેલા મૅરીના ખોળામારં ક્રાઇસટના નગ્ન શબનરે મતૂકીનરે 
માઇકલૅનજ રેલોએ અનોખો વિરોધાભાસ સજ્યયો છરે. મૅરીના ગલાવનભયા્ક ચહરેરા પર 
વલયોનાદયોનારં વચત્રોની આકૃવતઓની સપષ્ ઝલક છરે. ક્રાઇસટના મૃતદરેહ કરતારં 
મૅરીના શરીરની લરંબાઈ ખાસસી િધારરે  છરે અનરે તરેત્રીસ િરસના ક્રાઇસટની માતા 
તરીકરે એ ઉંમરમારં બહુ જ નાની લાગરે છરે, એિી ટકોરના જિાબમારં માઇકલૅનજ રે-
લોએ કહ્ુરં હતુરં : ‘‘એની પવિત્રતાનરે કારણરે એ વચરયુિાન રહી હતી.’’ પોતાની 
સહી ધરાિતી માઇકલૅનજ રેલોની એકમાત્ર કલાકૃવત આ ‘વપયરેતા’ છરે. મૅરીની છાતી 
પરના િસ્ત્રની ઉપર રહરેલી કરબન પર શબદો કોતયા્ક છરે : MICHAEL.AGELUS.
BONAROTUS. FLORANTIN.FACIEBAT.

આ બાજુ ફલૉરરે નસમારં સતિાની સાઠમારી ચાલતી હતી. સરેિોનરેરોલાની દૈિી 
સતિા‘થીયોક્રસી’એ 1497મારં લોરરે નઝોના પુત્ર વપયરેરો મૅકડચીએ કરરેલા બળિાનરે 
સફળતાપતૂિ્કક ડામી તો દીધો, પણ પછી કાકડ્કનલસના મતનરે પૈસા િરેરીનરે ખરીદી 
લઈનરે સતિાસથાનરે વબરાજનાર પોપ ઍલરેકઝાનડર છઠ્ાએ સરેિોનરેરોલાની ધરપકડ 
કરીનરે એની ઉપર શારીકરક ત્રાસ ગુજાયયો અનરે બળજબરીથી ગુના કબતૂલ કરાવયા. 
એ પછી એના બરે સાથીઓ સાથરે એનરે ફારંસીનરે મારંચડરે ચડાિીનરે એ ત્રણરેનારં મડદારં 
તતકાળ બાળી મતૂકયારં. ઊંડારં દુ:ખમારં માઇકલૅનજ રેલો ગરકાિ થયો, સરેિોનરેરોલા-
ના ઉપદરેશોનુરં પઠન એણરે આજીિન કયુું. અહીં શારંવત હતી. જોકરે એમારં બધા જ 
ફલૉરરે નસિાસીઓનરે મતાવધકાર નહોતો. માત્ર શ્ીમરંત કુટુરંબોના પુરુષો પાસરે જ એ 
અવધકાર હતો.

‘વપયરેતા’ના સજ ્કન પછી માઇકલૅનજ રેલોની ખયાવતમારં ઓર િધારો થયો. હિરે 
એ શ્રેષ્ વશલપી તરીકરે પરંકાયો. સરેિોનરેરોલાની કલાવિરોધી નીવતથી મુકત થયરેલા 
ફલૉરરે નસની સરકારરે  1501મારં માઇકલૅનજ રેલોનરે કરારાની ખાણોમારંથી ખોદી કાઢરેલા 
સતિર ફતૂટ (5.2 મીટર) ઊંચા નરે બગલાની પારંખ જ રેિા શ્વરેતરરંગી આરસના ગવચ-
યામારંથી સતિર ફતૂટ ઊંચા ‘ડવૅિડ’ કોતરી કાઢિાનુરં કામ આપયુરં. ડવૅિડમારં માત્ર 
બાઇબલના નાયકનુરં જ નકહ, પણ પ્રાચીન ગ્ીક હકયુ્કવલસનારં દશ્કન કરિાનુરં પણ 
ચલણ હતુરં. દુશમન રાક્સ ગોવલયાથનરે હરાિનારો ડવૅિડ શરીરસૌષ્િ, કહરંમત 
અનરે ફના થઈ જિાની તયાગિૃવતિનુરં પ્રતીક હતો. એ ગવચયામારંથી માઇકલૅનજ રેલોએ 
કરંડારરેલો ડવૅિડ ખરરેખર પ્રભાિશાળી છરે. એ િારંકકડયારં જુલફારં ધરાિતો સતિર-અઢાર 
િરસનો રૂપાળો, સનાયુબદ, નગ્ન અનરે દમામદાર નિયુિક છરે. માઇકલૅનજ રેલોનારં 
લખાણો પરથી ફવલત થાય છરે કરે ‘ડવૅિડ’ના છદ્મિરેશમારં આ વશલપ આતમવચત્રણ 
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છરે. એક સૉનરેટમારં માઇકલૅનજ રેલોએ લખયુરં છરે : ‘‘ડવૅિડ પાસરે એની ગોફણ, અનરે 
મારી પાસરે મારુરં  ધનુષય.’’ માઇકલૅનજ રેલોએ કરંડારરેલા ડવૅિડની સરખામણીમારં એના 
પતૂિ્કગામી વશલપીઓ દોનાતરેલ્ો અનરે િરેરોકકયોએ કરંડારરેલા ડવૅિડ સાિ માયકારંગલા 
લાગરે છરે. એક પગરે િજન મતૂકીનરે સહરેજ લચક સાથરે ઊભરેલો માઇકલૅનજ રેલોનો ડવૅિડ 
સાિધાન મુદ્રામારં પોતાની ડાબી બાજુએ ડોકુરં ફરેરિીનરે દુશમનના અચાનક થનારા 
હુમલાનરે પહોંચી િળિા માટરે તતપર લાગરે છરે.

માઇકલૅનજ રેલોએ ડવૅિડ કરંડારિો શરૂ કયયો એ જ િખતરે વલયોનાદયો દ વિનચી 
વમલાન છોડી ફલૉરરે નસ આિી િસરેલો અનરે એ જ અરસામારં માઇકલૅનજ રેલોએ 
બ્રુજ રેસ મૅડોના નામનુરં પતૂણ્કમતૂત્ક (Round) અનરે તરેડ્ રેઈ તોનડો તથા પીતિી તોનડો 
નામનારં ઊંડારં અધ્કમતૂત્ક (High Relief) કરંડાયાું. આ છરેલ્ારં બરે વશલપ િતુ્કળાકાર 
હોિાથી તોનડો (િતુ્કળ) કહરેિાયારં. વલયોનાદયોએ કરરેલારં મૅરી અનરે બાળ-ક્રાઇસટનારં 
આલરેખનોની એ ત્રણરેમારંના માતૃપ્રરેમના ઋજુ-વનરૂપણ પર રરેરી અસર છરે.

1534મારં માઇકલૅનજ રેલો રોમ આવયો. અહીં એનરે કામ મળતુરં છતારં આ શહરેર 
એનરે ગમતુરં નકહ. સતિાની ખટપટો અનરે િરેપારી ગણતરીઓમારં મશગતૂલ અહીંના 
લોકો અનરે પાદરીઓથી એ નારાજ હતો. એણરે એક િાર કહરેલુરં, ‘‘રોમમારં અઘય્ક-
ની પયાલીઓ તલિારનુરં કામ કરરે  છરે અનરે ક્રાઇસટનુરં લોહી તો બાલદીઓમારં ભરી 
ભરીનરે િરેચાય છરે.’’

રોમધિરંસ દરવમયાન વસસટાઇન ચરેપલની પ્રાથ્કનાિરેદીની દીિાલ પરનુરં પરેરુ-
વજનોએ કરરેલુરં વચત્ર બળીનરે ખાખ થઈ ગયરેલુરં. એટલરે એ ભીંત પર માઇકલૅનજ રેલો 
નિરેસરથી વચત્ર કરરે  એિી ઇચછા પોપ કલરેમરેનત સાતમાએ પ્રકટ કરી. અિસાન 
પછી ચાળીસ કદિસરે કબરમારંથી ઊભા થતા ક્રાઇસટનરે આલરેખતુરં ‘કરઝરરેકશન’ વચત્ર 
આલરેખિાનો માઇકલૅનજ રેલોનરે વિચાર આવયો. હકીકતમારં આ વિચાર તો એના 
મનમારં છરેક 1512થી રોળાતો હતો, પણ પોપ સાથરે ચચા્ક કયા્ક પછી એનરે સથાનરે 
વિશ્વના અરંવતમ કદનરે કયામતનરે ટાણરે આખરી ચુકાદો આપતા ક્રાઇસટનરે આલરેખતા 
વિષય ‘લાસટ જજમરેનટ’ની પસરંદગી કરી. આમ, એણરે વસસટાઇન છતનરે તાળિરે 
વિશ્વનારં જનમ, રચના અનરે પ્રારરંભ આલરેખયારં તો વસસટાઇન દીિાલ પર વિશ્વનો અરંત 
ચીતરિાનુરં એના નસીબમારં હતુરં. 45 ફતૂટ  40 ફતૂટ (13.7 મીટર  12.2 મીટર) કદનુરં 
આ વચત્ર યુરોપમારં અતયાર સુધીમારં સૌથી મોટુરં હતુરં.

વચત્રક્રેત્રરે માઇકલૅનજ રેલોનો માસટરપીસ ‘લાસટ જજમરેનટ’ ગણાય છરે. આ 
વચત્રમારં માઇકલૅનજ રેલોની ઊંડી ધમ્કિૃવતિ ઉગ્ નરે પ્રખર આક્રોશ સાથરે વયકત થઈ 
છરે. સમગ્ માનિજાતનો નયાય તોળતા ક્રાઇસટનરે માઇકલૅનજ રેલોએ પરરંપરાગત 
દાઢીમતૂછિાળા નરે કરચલી પડી ગયરેલા ચહરેરાિાળા દતૂબળાપાતળા નથી ચીતયા્ક 
પણ હકયુ્કવલસ જ રેિા બવલષ્, સનાયુબદ, યુિાન અનરે ચપળ તથા ઍપોલો જ રેિા રૂ-
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પરૂપના અરંબાર જ રેિો ચહરેરો ધરાિતા કોઈ ગ્ીક પુરાણકથાના નાયક જ રેિા ચીતયા્ક 
છરે. પતૂરા માનિકદથી પણ મોટી આશરરે  દોઢસો માનિઆકૃવતઓનરે વનરૂપતા આ 
વચત્રનુરં ધયાનવબરંદુ ક્રાઇસટ બનરે છરે. કોણીમારંથી િળીનરે માથાની ઉપર ઊઠતો ક્રાઇ-
સટનો જમણો હાથ પાપીઓનરે ઠપકારરે  છરે, તો કોણીએથી કરેડ સુધી ખેંચાયરેલો ડાબો 
હાથ પુણયશાળીઓનરે અવભનરંદન આપરે છરે. ક્રાઇસટની બાજુમારં સ્ત્રીસહજ નજાકત 
અનરે લજ્જાથી માથુરં ઢાળીનરે લાિણયમય મુદ્રામારં િસ્ત્રોથી સરંપતૂણ્ક આચછાકદત આકૃવત 
માતા મૅરીની છરે. એ વસિાય આ વચત્રની બાકીની બધી જ આકૃવતઓ માઇક-
લૅનજ રેલોએ સરંપતૂણ્ક નગ્ન ચીતરી. સાધુ સરેિોનરેરોલાથી પ્રભાવિત માઇકલૅનજ રેલોએ 
ક્રાઇસટની બવલષ્ આકૃવત દ્ારા પોપની એકહથથુ સતિા સામરેનો પોતાનો આક્રોશ 
વયકત કયયો છરે; િળી મૅરી વસિાય સૌનરે સરંપતૂણ્ક નગ્ન ચીતરી દરંભ અનરે આડરંબરનારં 
આિરણો દતૂર કરીનરે પણ પોતાનો આક્રોશ વયકત કયયો છરે. પાપીઓના જતૂથમારં સેંટ 
બાથયોલો્મયુના હાથમારં માઇકલૅનજ રેલોએ પોતાનુરં મૃત ખોવળયુરં  મડદુરં  પકડાિીનરે 
પોતાનુરં ગુનરેગાર માનસ છતુરં કયુું છરે અનરે કયામતનરે કદિસરે શુરં થશરે તરેની પોતાની 
વચરંતા વયકત કરી છરે. તરેની મતૂળ યોજનામારં અનરે તરેથી તરેના કાટતૂ્કનસમારં પોતાનુરં 
ખોવળયુરં ચીતરિાનુરં એણરે વિચાયુું નહોતુરં. પલાસટર પર વચત્રકામ કરતી િરેળા છરેક 
છરેલ્ી રડીએ સહજસફુકરત ચરેતનાના આવિષકાર રૂપરે એણરે પોતાનુરં આિુરં આતમ-
વચત્ર આ ભવય વચત્રમારં આમરેજ કયુું !

દોઢસોથી િધુ માનિઆકૃવતઓ – એમારં આનરંદ, ઉલ્ાસ, હષ્ક, શારંવત, 
જુસસો, ક્રોધ, ભય, ઈષયા્ક, ઉતસાહ, વનરાશા જ રેિી બધી જ માનિીય લાગણીઓનરે 
વયકત કરરે  છરે. વચત્રમારં ભતૂતાિળ અનરે નરકની યાતનાઓ તથા વપશાચી ચહરેરા 
ખાસ ધયાન ખેંચરે છરે. ઓગણત્રીસ િરસ અગાઉ એણરે વસસટાઇન છતના તાળિરે 
ચીતરરેલ માનિઆકૃવતઓ સનાયુબદ હોિા સાથરે સાથરે થોડી સુકુમાર હતી, જ્યારરે  
આ ‘લાસટ સપર’ની આકૃવતઓ સનાયુબદ હોિા છતારં અદોદળી પણ છરે. શારીકરક 
સૌષ્િ ધરાિતો માઇકલૅનજ રેલો પોતરે પણ ઉંમર થિાનરે કારણરે થોડો અદોદળો 
બનરેલો એટલરે આ પકરિત્કન થયુરં ?

‘લાસટ સપર’ ખુલ્ુરં મુકાતારંની સાથરે જ એમારં રહરેલી નગ્નતા સામરે જોરશોરથી 
વિરોધ થિો શરૂ થયો. એમારં માઇકલૅનજ રેલોના વમત્રોએ પણ સતૂર પુરાવયો, પણ 
પોપ પૉલ ત્રીજાએ માઇકલૅનજ રેલોનરે પતૂરો ટરેકો આપયો અનરે વિરોધ ખાળિા 
ખાસસી જહરેમત લીધી. સૌથી જોરદાર વિરોધ માઇકલૅનજ રેલોના વમત્ર એરરેતીનોએ 
માઇકલૅનજ રેલોનરે કાગળ લખીનરે કયયો : ‘‘... દૈિી આકૃવતઓમારં સિગશીય કદવયતા 
કયારં દરેખાય છરે ? એમનારં ખુલ્ારં જનનારંગો જોઈનરે તો િરેશયાઓ પણ છળી મરીનરે 
આરંખો મીંચી દરેશરે. કતૂટણખાનામારં પણ આ વચત્ર શોભરે નકહ. ચતૂપ રહીનરે ક્રાઇસટનો 
ખોફ િહોરી લરેિા કરતારં કલાકારની નારાજગી િહોરી લરેિી િધુ સારી.’’ કાગળ, 
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કલમ, સમય અનરે મગજની બરબાદીમારં નકહ માનતા માઇકલૅનજ રેલોએ મૌન સરેિિુરં 
જ મુનાવસબ માનયુરં. 1555મારં પોપ પૉલ ત્રીજો મૃતયુ પા્મયો અનરે એ પછીનો પોપ 
માત્ર બાિીસ કદિસ ગાદી ભોગિીનરે મૃતયુ પા્મયો. એ પછી આિનાર પોપ પૉલ 
ચોથો ‘લાસટ જજમરેનટ’ના સૌથી કડક ટીકાકારોમારંનો એક હતો. ચતૂરંટાયા પછી તરત 
જ એણરે ‘લાસટ જજમરેનટ’નરે ‘યોગય’ બનાિિા માટરે માઇકલૅનજ રેલોનરે સતૂચના આપી. 
માઇકલૅનજ રેલોનો જિાબ હતો, ‘‘પહરેલારં આ દુવનયાનરે તો રહરેિા લાયક બનાિો, 
પછી વચત્ર તો આપમરેળરે યોગય બનશરે.’’

એ જ િખતરે સેંટ પીટસ્ક બવસવલકાના સથપવત તરીકરે માઇકલૅનજ રેલો માનદ 
સરેિા આપી રહ્ો હતો, એ માટરે કોઈ પણ પ્રકારનુરં મહરેનતાણરં લરેિાનો એણરે સતત 
ઇનકાર કરરેલો. એટલરે પોપ પૉલ ચોથાનરે ઠરંડા કદમાગરે વિચારતારં વયિહારુ જ્ાન 
લાધયુરં કરે કલાકાર ચચ્ક માટરે અતયારરે  મફતમારં કામ કરરે  છરે તયારરે  એના ‘લાસટ જજ-
મરેનટ’નરે મચડી નારંખિાનો હુકમ કરીનરે છરંછરેડી મતૂકિો પોતાના લાભમારં નથી, ઊલટુરં 
એ તો મતૂખ્કતા સાવબત થશરે. અતયારરે  એનરે એનુરં કામ કરિા દરેિામારં નરે િખત આવયરે 
જ સોગઠી મારિામારં ભલીિાર છરે, પણ એ પોપ બીજાઓના ઉગ્ વિરોધનરે કરેમરે 
કયયો ખાળી શકયો નકહ. ‘‘ચચ્કમારં કઈ કલાનરે પરિાનગી આપી શકાય ?’’ એ મુદ્ રે 
1563મારં કાકડ્કનલસની કાઉવનસલની બરેઠકમારં જોરદાર ચચા્કઓ ચાલી. એ બરેઠકમારં 
‘લાસટ જજમરેનટ’મારં સુધારા કરિાના વનણ્કય પર એ કાઉવનસલરે ‘અજ ્કનટ’ એિી 
મહોર મારી અનરે ચોખવલયા કાકડ્કનલ મોરોનરેની આગરેિાની હરેઠળ એક કવમશન 
બરેસાડ્ુરં. બીજ રે જ િષદે 1564ની એકિીસમી જાનયુઆરીએ આ કવમશનરે માઇકલ-ૅ
નજ રેલોના ચાહક અનરે ખતૂબ પ્રશરંસક તથા વમત્ર એિા વચત્રકાર ડવૅનયલ દ િૉલતરેરા 
પાસરે ‘લાસટ સપર’ની દોઢસો નગ્ન આકૃવતમારંથી લગભગ સાડત્રીસ આકૃવતઓનારં 
જનનારંગોની ઉપર લરંગોટ ચીતરાિી. ગુનાઇત અનરે ક્માયાચક માનસ સાથરે િૉલતરે-
રાએ માઇકલૅનજ રેલોનરે ખુલાસો આપયો કરે ‘‘ટપદેનટાઇનથી ઊખડી જાય તરેિા કડસટરે-
્મપર રરંગોથી મેં લરંગોટ ચીતરી છરે, જ રેથી એનરે ગમરે તયારરે  સાફ કરીનરે ઉખાડી લઈ 
શકાશરે નરે વચત્ર મતૂળ વસથવતમારં પાછુરં આિી શકશરે.’’ આ આશ્વાસન સાથરે 1564ની 
અઢારમી ફરેબ્રુઆરીએ માઇકલૅનજ રેલો મૃતયુ પા્મયો. બસ, પછી તો ચોખવલયાઓનરે 
છતૂ ટો દોર મળ્ો. પછીના પોપ વસકસટસ પારંચમાએ તો એ વચત્રની રણીબધી આકૃ-
વતઓનરે લારંબા ઝભભા પહરેરાિડાવયા અનરે એ પછીનો પોપ કલરેમરેનત આઠમો તો 
એથી પણ આગળ િધીનરે એ આખા વચત્રનો જ નાશ કરિા પ્રિૃતિ થયો. એનરે તો 
એકાદરેવમયા કદ સેંટ લુચાના કલાકારોએ મહાપ્રયતનરે િાયયો તયારરે  એ આખા વચત્રનો 
નાશ કરિાનુરં ઝનતૂન મારંડ મારંડ એના મન પરથી ઊતયુું ! પરેલા કલાકારોએ આ 
પોપનરે સમજાિરેલુરં કરે આ વચત્રનો નાશ વરિસતી સરંસકૃવત સામરે મોટુરં પાપ ગણાશરે !

1532મારં માઇકલૅનજ રેલો રોમમારં રહરેતા અમીર ખાનદાનના એક પચીસરેક 
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િરસના યુિાનના પ્રરેમમારં પડ્ો. તોમરેસસો કૅિરેવલયરી એનુરં નામ. એ ખતૂબ જ રૂપાળો, 
સોહામણો હતો નરે શારીકરક સૌષ્િ ધરાિતો. આ યુિાન સાથરે એનરે મૃતયુપયુંત 
ખતૂબ રવનષ્ વમત્રતા રહી. ત્રરેપનરેક િરસના માઇકલૅનજ રેલો અનરે પચીસરેક િરસના 
તોમરેસસો િચચરે ઉંમરભરેદનરે કારણરે શારીકરક સરંબરંધનરે અિકાશ નહોતો, છતારં પરસપ-
રના આકષ્કણમારં સરેકસયુઆવલટી રહરેલી હતી. તોમરેસસો માટરે માઇકલૅનજ રેલોએ રણારં 
રરેખાવચત્રો દોયાું અનરે સૉનરેટ લખયારં. આ વચત્રોમારં ‘ધ પવનશમરેનટ ઑફ ટાઇટસ’, 
‘ધ ફૉલ ઑફ ફાઇટન’, બાળકોની મકદરા-વમજબાની વનરૂપતુરં ‘વચલડ્રનસ બરેકાનલ’, 
‘આચ્કસ્ક શતૂકટરંગ’ અનરે નષ્ પામી ચતૂકરેલુરં ‘ગૅવનવમડ’ સમાિરેશ પામરે છરે. તોમરેસસોનુરં 
એક ખતૂબ જ હૅનડસમ પૉટ્રદેટ પણ એણરે કરરેલુરં. એ પતૂરા કદમારં પતૂરી શારીકરક લરંબાઈ 
સમાિતો હતો, પણ એ નાશ પા્મયો છરે; પરરંતુ ફલૉરરે નસના એક રૂપાળા યુિાન 
આનદ્રરેઆ કિારાતરેસીનો 1532મારં કરરેલુરં પૉટ્રદેટ આજ રે મોજતૂદ છરે.

1564ની અઢારમી ફરેબ્રુઆરીએ રોમમારં પોતાના રરમારં માઇકલૅનજ રેલો 
અિસાન પા્મયો. અરંવતમ કદિસોમારં એ ઝાડા, કફ, શરદી, નસકોરારં નરે હવન્કયા(સા-
રણગારંઠ)ની તકલીફોથી પીડાયો. એનારં આરંખ નરે નાક સતત નીતરતારં. ડાબરે અરંગરે 
સહરેજ લકિાની અસર હતી. એક કાનરે થોડુરં ઓછુરં સરંભળાતુરં નરે બીજ રે કાનરે તમરારંનો 
અિાજ સરંભળાતો. દતૂરનુરં દરેખાતુરં નકહ. દારંત નબળા પડી ગયરેલા. મતૂત્રાશયમારં તો 
પથરી લારંબા સમયથી હતી જ. અરંવતમ કદિસોમારં પોતાના રરમારં રહરેલા પોતરે 
બનાિરેલારં સકૅવચઝ એણરે વમત્ર ડવૅનયલ દ િૉલતરેરા પાસરે ફડાિી નારંખયારં.

એણરે છરેલ્ા શ્વાસ લીધા તયારરે  ડવૅનયલ દ િૉલતરેરા અનરે પ્રરેમી તોમરેસસો કૅિરે-
વલયરી પથારીની બાજુમારં જ હતા. કાકડ્કનલ સરેલિીએતીએ અરંવતમ સરંસકાર કયા્ક. 
રોમમારં પતૂરા રાષ્ ્રસનમાન સાથરે એ દફનાિાયો, પણ ભત્રીજો એનુરં મડદુરં ચોરીનરે 
ખોખામારં ભરીનરે ફલૉરરે નસ લઈ ગયો અનરે તયારં સાનતા ક્રોચરે કથીડ્રલમારં ફલૉરરે નટાઇન 
અકાદમીના સહકારથી ફલૉરરે નસિાસીઓએ ભરેગા થઈનરે એનરે ફરી િાર દફનાવયો. 
એના એક જીિનકથાકાર િસારીએ જ ફલૉરરે નસમારં એની કબર કડઝાઇન કરી અનરે 
બાજુમારં સમરણ-સતરંભ મતૂકયો, જ રેની પર માઇકલૅનજ રેલોનો આજીિન આદશ્ક દારંતરે 
એલીગીરી કરંડારરેલો.

િસારીએ નોંધયુરં છરે : ‘‘માઇકલૅનજ રેલોની કલાથી બહરેતર બીજા કોઈ પાસરેથી 
પ્રાપ્ત થઈ શકરે એમ લાગતુરં નથી.’’ આજ રે પારંચસો િષદે પણ દુવનયાનરે એ ‘બીજો’ 
કલાકાર મળ્ો છરે ખરો ?

20–9–2006

* છરેલ્ા સરંશોધન મુજબ આ ‘લાઓકતૂન’ વશલપનો સજ ્કક માઇકલૅનજ રેલો 
ખુદ છરે. 
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મંરદરનરી તિભઞાિનઞા અનરે 

િરેનું સથઞાપત્ય

1. પ્ઞાસિઞાતિક

મરંકદરનરે ભારતીય સરંસકૃવતની ધરી કહી શકાય; 
કારણ કરે વશલપ, વચત્ર, સરંગીત, નૃતય, નાટ્ય િગરેરરે  
કલાઓનો વિકાસ મરંકદરનરે આધારરે  થયો છરે. સામાનય 
રીતરે કહરંદુ ધમ્કના પ્રાથ્કનાગૃહનરે મરંકદર તરીકરે ઓળખિા-
મારં આિરે છરે. મરંકદર જનૈ ધમ્ક અનરે બૌદ ધમ્ક સાથરે પણ 
સરંકળાયરેલ છરે. સામાનય રીતરે જનૈધમશીઓ પોતાના પ્રાથ્ક-
નાગૃહનરે મરંકદરનરે બદલરે ‘દરેરાસર’ તરીકરે ઓળખાિરે છરે. 
િાસતિમારં દરેરાસર શબદનુરં મતૂળ देवाश्य છરે – અથા્કત્ દરેિનુરં 
આશ્યસથાન. િાસતુગ્રંથોમારં મરંકદરનરે માટરે ‘દરેિાશ્ય’ શબદ 
પ્રયોજ રેલો છરે. બોધગયામારં બૌદ ધમ્કનુરં જાણીતુરં બોવધ-
મરંકદર આિરેલુરં છરે. અમૃતસરમારં શીખોનુરં પ્રવસદ સુિણ્ક-
મરંકદર આિરેલુરં છરે. બાઇબલમારં પણ મરંકદરનો ઉલ્રેખ આિરે 
છરે. ઇવજપ્તની સરંસકૃવતમારં મરંકદરના અવસતતિના પુરાિા 
મળરે છરે. એડફુનુરં મરંકદર, કના્કકમારં ઍમોનનુરં ભવય મરંકદર 
િગરેરરે  તરેનારં ઉદાહરણો છરે. ભારતમારં મરંકદરસથાપતયનો 
ઉદભિ કોઈ એક સરંપ્રદાયનરે કરેનદ્રમારં રાખીનરે થયો નથી. થૉમસ પરમઞાર 
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મનુષય-સિભાિમારં રહરેલી મતૂવત્કપતૂજાની ભાિના અનરે તરેનરે આધારરે  રડરેલી દરેિ-દરેિીની 
મતૂવત્કના રક્ણના ખયાલમારંથી મરંકદરસથાપતયનો ઉદભિ થયો છરે. આરાધયદરેિની 
પ્રવતમાના સરંરક્ણ માટરે મરંકદરવનમા્કણની પ્રિૃવતિ શરૂ થઈ. સમય જતારં કહરંદુ ધમ્કમારં 
અનરેક એિા પરંથો ઉદભવયા કરે જ રેમારં મતૂવત્ક કરે મતૂવત્કપતૂજાનરે સથાન ન હતુરં. જ રેમ કરે કબીર 
પરંથ, પ્રણામી સરંપ્રદાય. કબીરપરંથી મરંકદરોમારં મતૂવત્કનરે બદલરે કબીરની િાણી-સરંગૃહીત 
ગ્રંથ અનરે પ્રણામી સરંપ્રદાયમારં ભગિાનની ગાદી મતૂકિાની પ્રથા જણાય છરે. મતૂવત્ક 
નકહ તો મતૂવત્કના સથાનરે અનય કોઈ પતૂજનીય િસતુ કરે ગ્રંથ મતૂકિાની શરૂઆત થઈ 
અનરે તરે માટરે પણ મરંકદરોનુરં વનમા્કણ તો થયુરં જ. શીખોના સુિણ્કમરંકદરમારં તરેમના 
પવિત્ર ગ્રંથ ‘ગ્રંથસાહરેબ’નુરં સથાન પતૂજનીય છરે.

2. મંરદરનઞાં નઞામો
મરંકદર માટરે િાસતુવિષયક ગ્રંથોમારં ‘પ્રાસાદ’ શબદ જોિા મળરે છરે. મીરારંબા-

ઈના એક ભજનમારં ‘દરેિળ’ શબદ પ્રયોજાયો છરે : ‘જતૂનુરં તો થયુરં રરે  દરેિળ જતૂનુરં 
તો થયુરં...’ સામાનય રીતરે દરેિળ શબદ વરિસતી ધમ્કના પ્રાથ્કનાગૃહ (Church) માટરે 
આપણરે િાપરીએ છીએ. તો આપણનરે પ્રશ્ થાય કરે મીરારંના આ ભજનમારં ‘દરેિળ’ 
શબદ કરેિી રીતરે આવયો ? િાસતિમારં દરેિળ શબદ મરંકદરના અથ્કમારં જ િપરાયો છરે. 
‘દરેિળ’ શબદનુરં મતૂળ ‘દરેિકુલ’ છરે. તરેના પરથી ‘દરેઉલ’ થયુરં અનરે પછી ‘દરેિળ’ થયુરં. 
ઓકરસાના એક મરંકદરનુરં નામ િૈતાલ દરેઉલ છરે. મરંકદર માટરે લગભગ 40 જ રેટલા 
શબદો િપરાયા છરે. જ રેમ કરે આલય, આસન, આયતન, બસડી (િસતી), ભિન, 
દરેિાગર, દરેિગૃહ, દરેિકુલ, દરેિકુવલકા, દરેિાલય, દરેિવધષણય, દરેિાશ્ય, રકટકાસથાન, 
હ્મય્ક, મરંડપ, મતૂલસથાન, નારણ, પુરી, રથક, સદન, સદ્મન, સિ-િૃક્, િરેશમન, વિમાન, 
વિબુધ, આગાર, િસહી, વિહાર, ચૈતય, અચા્કગૃહ, વિબુધાગાર, પ્રાસાદ, ધાય, 
વનકરેતન, િાસ, કદવય વિમાનક, દ્તૂલ (ઓકરસામારં), દહરેરુરં  (દરે’રુરં ), દરેહરી (દરે’રી) 
િગરેરરે . મરંકદર માટરેનારં આ સિ્ક નામનો અથ્ક દરેિનુરં વનિાસસથાન કરે દરેિનુરં રહરેઠાણ 
એિો થાય છરે.

આકૃવત-1 : મરંકદરનુરં તલમાન (ground plan)
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3. મંરદરનરી પ્ઞાચરીનિઞા
બૈરત(વજ. જયપુર)નુરં મરંકદર, સારંચીનુરં મરંકદર નરં. 40, પ્રાચીન મધયવમકા નગ-

રી(ઉદરેપુર પાસરે)નુરં સરંકષ્કણ અનરે િાસુદરેિનુરં મરંકદર, તક્વશલાનુરં જ રંકડયાલ મરંકદર, 
વસરકપપ તથા ધમ્કરાવજકા પાસરેનારં બરે મરંકદરો, નાગાજુ ્કનકોંડા પાસરેનારં બરે મરંકદરો 
ભારતનારં સૌથી પુરાણારં મરંકદરોનારં ઉદાહરણો છરે. આમ ભારતમારં મરંકદરસથાપતયની 
પ્રાચીનતા ઈ. સ. પતૂ. ત્રીજી સદી આરંકી શકાય. ગુપ્તકાલ દરવમયાન મરંકદરસથાપતયરે 
તરેનુરં વિકવસત સિરૂપ ધારણ કયુું હતુરં. ગુજરાતમારં સૌથી પ્રાચીન હયાત મરંકદર જામ-
નગર વજલ્ામારં બરડાના ડુરંગર પર આિરેલુરં ગોપનુરં મરંકદર છરે. તરેનો સમય ઈ. સ.ની 
છઠ્ી સદી આરંકિામારં આિરે છરે. વગરનારની તળરેટીમારં મૌય્ક સમ્રાટ અશોકનો વશલા-
લરેખિાળો શૈલ આિરેલો છરે. તરેની એક બાજુએ ગુપ્ત રાજા સકરંદગુપ્તનો વશલાલરેખ 
કોતરરેલો છરે. આ વશલાલરેખમારં ઉલ્રેખ છરે કરે વગકરનગરના સતૂબા ચક્રપાવલતરે વગર-
નારમારં ચક્રભૃત(વિષણ)નુરં મરંકદર બરંધાવયુરં હતુરં. આવભલરેવખક સાધનોનરે આધારરે  આ 
મરંકદરનરે ગુજરાતનુરં સૌથી પ્રાચીન મરંકદર કહી શકાય; પરરંતુ તરે હાલ હયાત નથી.

4. મંરદરનું સથઞાપત્યકરી્ય સિરૂપ
મરંકદરના સથાપતયકીય સિરૂપનરે સમજિા માટરે તરેનારં અરંગ-ઉપારંગોનો પકરચય 

મરેળિિો જોઈએ. મરંકદર તરેની પ્રાથવમક અિસથામારં દરેિના વનિાસ માટરે માત્ર એક જ 
ખરંડનુરં બનરેલુરં હતુરં. સમય જતારં સરેિા-પતૂજા કરિા માટરે આિતા ભકતજનોની સગિડ 
માટરે દરેિના વનિાસસથાનની સામરે વિશાળ મરંડપનુરં આયોજન કરિામારં આવયુરં. આ 
મરંડપ સભામરંડપ તરીકરે અનરે દરેિનો વનિાસખરંડ ગભ્કગૃહ તરીકરે ઓળખાિા લાગયા. 
સમય જતારં મરંકદરની સાથરે સરંકળાયરેલા ઇતર વિભાગો જરૂકરયાત પ્રમાણરે ઉમરેરાતા 
ગયા અનરે અરંતરે મરંકદર-સથાપતય સરંપતૂણ્ક સાકાર પા્મયુરં.

(1) ગભ્જગૃહ : મરંકદરના જ રે ભાગમારં મુખય કરે સરેવય પ્રવતમાનુરં સથાપન 
કરિામારં આિરે છરે તરે ભાગ ગભ્કગૃહ તરીકરે ઓળખાય છરે. (જનૈ પરરંપરામારં સરેવય 
પ્રવતમા મતૂલનાયકની પ્રવતમા તરીકરે ઓળખાય છરે.) તરેનરે ગભારો કરે મતૂલસથાન પણ 
કહરે છરે. મુખય પ્રવતમા એકથી િધારરે  હોય તો ગભ્કગૃહની સરંખયા પણ તરે પ્રમાણરે 
હોય છરે. એક ગભ્કગૃહિાળુરં મરંકદર એકાયતન, બરે ગભ્કગૃહિાળુરં દ્યાયતન અથિા 
વદ્પુરુષ-પ્રાસાદ, ત્રણ ગભ્કગૃહિાળુરં ત્રયાયતન અથિા વત્રપુરુષપ્રાસાદ અનરે પારંચ 
ગભ્કગૃહિાળુરં મરંકદર પરંચાયતન તરીકરે ઓળખાય છરે. ગભ્કગૃહની સરંખયા પ્રમાણરે 
વશખરોની રચના કરિામારં આિરે છરે. ગભ્કગૃહમારં પ્રિરેશિાના માગ્કનરે ગભ્કદ્ાર કહરે 
છરે. આ દ્ાર ઉતિરારંગ (ઉપરનો આડો ભાગ), શાખાઓ (બાજુના બરે ઊભા ભાગ) 
અનરે ઉદુ્મબર(નીચરેનો આડો ભાગ)નુરં બનરેલુરં હોય છરે. ઉતિરારંગની મધયનો ભાગ 
લલાટવબરંબ કહરેિાય છરે. તરે ભાગમારં ગભ્કગૃહમારં સથાવપત મુખય પ્રવતમાનુરં નાનુરં વશલપ 
કરંડારિાનુરં ગ્રંથોમારં જણાિરેલ છરે.
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(2) પ્દતક્ષિઞા પથ : કરેટલારંક મરંકદરોમારં ગભ્કગૃહનરે ફરતો પ્રદવક્ણા પથ 
હોય છરે. પ્રદવક્ણા પથિાળુરં મરંકદર સારંધારપ્રાસાદ અનરે તરે વિનાનુરં વનરરંધારપ્રાસાદ 
કહરેિાય છરે.

(3) મંડપ : ગભ્કગૃહની સામરે સતરંભાિવલથી વિભતૂવષત ભાગ મરંડપ તરીકરે 
ઓળખાય છરે. મરંડપમારં રહીનરે શ્દાળુઓ દશ્કન, ભવકત કરે ગાયન-િાદન કરરે  છરે. 
આ મરંડપ પડખરેથી ખુલ્ો હોય – અથા્કત્ દીિાલરકહત હોય, તો તરે સભામરંડપ કરે 
રરંગમરંડપ તરીકરે અનરે જો દીિાલોથી ઢારંકરેલો હોય તો ગતૂઢ મરંડપ તરીકરે ઓળખાય 
છરે. ઓકરસાનારં મરંકદરોમારં સામાનય મરંડપ ઉપરારંત બીજા બરે મરંડપ  ભોગમરંડપ અનરે 
નૃતયમરંડપ જોિા મળરે છરે. દવક્ણ ભારતનારં મરંકદરોમારં દરેિ-દરેિીના લગ્નનો પ્રસરંગ 
ઊજિિા કલયાણમરંડપની યોજના કરરેલી હોય છરે.

(4) અંિરઞાલ : ગભ્કગૃહ અનરે મરંડપની િચચરેના ભાગનરે અરંતરાલ, કોરીમરંડપ 
કરે અધ્કમરંડપ કહરે છરે. અરંતરાલ ગભ્કગૃહ અનરે મરંડપનરે જોડિાનુરં કામ કરરે  છરે.

(5) શૃંગઞારચોકરી : મરંડપની સનમુખરે અનરે કયારરેક તરેની બરંનરે બાજુએ ચાર 
સતરંભોની એક ચતુવષકકા(ચોકી)ની રચના હોય છરે. તરેનરે શૃરંગારચોકી કહરે છરે. ચોકીમારં 
થઈનરે મરંડપમારં દાખલ થિાય છરે. કરેટલારંક જનૈમરંકદરોમારં મરંડપના આગળના ભાગરે 
ત્રણ, છ કરે નિ ચોકીની રચના જોિા મળરે છરે.

(6) પરીઠ : મરંકદર જ રેની પર રચિામારં આિરે છરે તરે ભાગ પીઠ કહરેિાય. પીઠનરે 
સમતલ થરોથી અલરંકૃત કરિામારં આિરે છરે. નીચરેથી ઉપર જતારં આિારં થરો ભીટ્, 
જાડ્કુરંભ અરંતરપત્ર કવણ્કકા (કણી), ગ્ાસપટ્ી (કીવત્કમુખનો થર) િગરેરરે  હોય છરે. 
આિી પીઠનરે કામદ પીઠ કહરે છરે. કરેટલારંક મોટારં મરંકદરોમારં ઉપયુ્કકત થરો ઉપરારંત 
ગજથર, અશ્વથર, નરથર પૈકી એક, બરે કરે ત્રણરેય થરો હોય છરે. આિી પીઠ મહાપીઠ 
તરીકરે ઓળખાય છરે. કરેટલારંક નાનારં મરંકદરોમારં બરે જ થર – જાડ્કુરંભ અનરે કવણ્કકા-
(કણી)ની રચના હોય છરે. આિી પીઠનરે કણીપીઠ કહરે છરે.

આકૃવત 2 : મરંકદરના ઊધિ્કછરંદનારં અરંગો (elevation)
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(7) મંડોિર : પીઠ પર રચિામારં આિતી ગભ્કગૃહની બાહ્ અલરંકૃત દીિાલ 
તરે મરંડોિર. મરંડોિરનરે નીચરેથી ઉપર જતારં વિવિધ થરો જ રેિારં કરે ખુરક, કુરંભક, કલશ, 
કપોતાલી (કરેિાલ), મરંવચકા, જ રંરા, ઉદગમ, ભરણી, વશરાિટી, મહાકરેિાલ, કતૂટછાદ્ 
િગરેરરે  િડરે અલરંકૃત કરિામારં આિરે છરે. જ રંરાના થરમારં મોટરે ભાગરે દરેિ-દરેિીઓ, નત્ક-
કીઓ, વમથુનો, તાપસ િગરેરરેનારં વશલપો કરંડારરેલારં હોય છરે. બરે કરે ત્રણ મજલાિાળારં 
મરંકદરોમારં જ રંરા િગરેરરે  થરોનુરં પુનરાિત્કન જણાય છરે. બરેિડી, ત્રરેિડી જ રંરાના રચના 
સકહતના મરંડોિરિાળારં મરંકદરોનરે ‘મરેરુ’ પ્રકારનારં ઓળખિામારં આિરે છરે. જ રંરાની 
ત્રણરે કદશાની મધયના ગિાક્ – ભદ્રગિાક્મારંનારં દરેિ-દરેિીનારં મતૂવત્કવશલપના આધારરે  
એ મરંકદર કયારં દરેિ-દરેિીનુરં હશરે તરે રણી િાર નક્ી થઈ શકરે છરે.

(8) પ્હઞાર : પ્રહારનો થર મરંકદરનારં તમામ અરંગોનરે આિરી લરેતી સળરંગ રચના 
છરે. તરે પ્રસતાર તરીકરે પણ ઓળખાય છરે. મરંકદરના પ્રથમ મજલાનુરં તરે ભોંયતવળયુરં 
બનરે છરે.

(9) તશખર : ગભ્કગૃહની મુખય દીિાલ પર વશખરની રચના હોય છરે. વશખર 
ગભ્કગૃહનરે ઉપરથી ઢારંકિાનુરં કામ કરરે  છરે તરેથી તરે ગભ્કગૃહની ઉપરનુરં બારંધકામ 
(super structure) છરે. ગુપ્તકાલ પછી ભારતમારં મરંકદરના ઢારંકણ પરતિરે એક નિી 
વશખરશૈલી પ્રસથાવપત થઈ અનરે સમગ્ ભારતમારં તરે વિવિધ સિરૂપરે વિકાસ પામી. 
િાસતુગ્રંથોમારં આ શૈલીના ત્રણ ભરેદ દશા્કવયા છરે – નાગર, દ્રાવિડ અનરે િરેસર. આ 
પૈકી પ્રથમ બરે શૈલીનો િધુ વિકાસ જોિા મળરે છરે. નાગર શૈલીનારં વશખરો રરેખા-
વનિત હોય છરે. તરેમારં મધયવશખર કરે મુખય વશખર મતૂલમરંજરી અનરે તરેની ચોતરફ 
રચિામારં આિતા ગૌણ વશખર ઉરુશૃરંગ કરે ઉરોમરંજરી તરીકરે ઓળખાય છરે. આ 
ઉપરારંત પ્રતયરંગ, શૃરંવગકા જ રેિારં અનય નાનારં વશખરોનો પણ સમાિરેશ થાય છરે. આ 
સિ્ક વશખરોના ટોચ ભાગરે આમલક (આમલસાર), તરેની ઉપર કળશ(અરંડક)થી 
સજાિિામારં આિરે છરે. આમલક વશખરની િચચરેનો ભાગ ગ્ીિા છરે. ગભ્કગૃહના તલ-
માન(ground plan)મારં પ્રયોજિામારં આિતા વનગ્કમો-(projections)નરે આધારરે  આ 
વશખરો રચિામારં આિરે છરે. દ્રાવિડ શૈલીનારં મરંકદરોના ગભ્કગૃહના તલમાનમારં આિા 
વનગ્કમોનો અભાિ હોય છરે. તરેના વશખરમારં એક મજલાથી મારંડીનરે બરે, ત્રણ, પારંચ, 
સાત, બાર, સોળ િગરેરરે  મજલાની સમતલ રચના હોય છરે. નાગરશૈલીની જ રેમ તરેમારં 
ગૌણ વશખરો હોતારં નથી.

(10) શુકનઞાસ : તરે અરંતરાલની ઉપરનુરં ઢારંકણ છરે. તરેની પર કયારરેક ગજ-
વસરંહનુરં વયાલ વશલપ મતૂકરેલુરં જોિા મળરે છરે.

(11) સંિિઞા્જ : તરે મરંડપ અથિા શૃરંગારચોકીનો બહારનો દશ્કનીય ભાગ. તરેનરે 
સામરણ પણ કહરે છરે. મોટરે ભાગરે મધયકાલમારં સરંિણા્કનરે બદલરે સાદા રુરંમટથી મરંડપ 
અનરે શૃરંગારચોકીનરે ઢારંકિાની શરૂઆત થઈ.
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(12) તિિઞાન અનરે કરોટક : સતરંભોની િચચરેના ગાળાઓમારં સમતલ છત 
(વિતાન) રચિામારં આિરે છરે. જ્યારરે  મરંડપ અનરે શૃરંગારચોકીની ઉપરની છત 
અધ્કિૃતિાકારરે  રચિામારં આિરે છરે અનરે તરે અનરેક થરો િડરે અલરંકૃત કરરેલો હોય છરે. 
આ ભાગનરે કરોટક કહરે છરે. તરેમારં ઉપર મધયમારં ઝુ્મમર જ રેિો લટકતો આકષ્કક ભાગ 
પદ્મવશલાના નામરે ઓળખાય છરે.

(13) સિંભ : સતરંભ ત્રણ વિભાગનો બનરેલો છરે  સૌથી નીચરેનો ભાગ કુરંભી, 
સૌથી ઉપરનો ભાગ વશરાિટી અનરે તરે બરંનરેની િચચરેનો ભાગ સતરંભદરંડ. મોટારં 
મરંકદરોમારં વશરાિટીની ઉપર નાના કદના બીજા સતરંભ ચડાિિામારં આિરે છરે. તરેિા 
સતરંભનરે ઉચછાલક કહરે છરે. સતરંભદરંડનો રાટ ચોરસ, ગોળ, અષ્કોણીય કયારરેક 
ષોડશકોણીય હોય છરે. કયારરેક એક જ સતરંભદરંડમારં આ દરરેક રાટનુરં વમશ્ણ જોિા 
મળરે છરે. સતરંભનરે વિવિધ થરો કરેિાલ, ગ્ાસપટ્ી, મવણમરેખલા, રરંટ-સારંકળ, રટ-પલ્િ 
િગરેરરે  તરેમજ મતૂત્ક વશલપોથી સજાિિામારં આિરે છરે.

(14) પ્ઞાકઞાર : કયારરેક મરંકદરના પ્રારંગણનરે આિૃત રચિામારં આિતો કોટ 
પ્રાકાર તરીકરે ઓળખાય છરે. આિી રચનામારં મરંકદરના પ્રારંગણમારં પ્રિરેશિા પ્રાકારમારં 
ભવય પ્રિરેશદ્ાર રચિામારં આિરે છરે. તરેની ઉપર સરંગીતશાલાની યોજના કરિામારં 
આિરે છરે – આ સમગ્ ભાગ પુરંડકરક કરે બલાણક કહરેિાય છરે. દવક્ણ ભારતનારં 
મરંકદરોમારં આિા પ્રાકારોની સરંખયા કયારરેક એકથી વિશરેષ હોય છરે. તયારં પ્રાકારમારંનો 
પ્રિરેશ ભવય અનરે અલરંકૃત બનાિિામારં આિરે છરે, જ રે ગોપુરમ્ તરીકરે ઓળખાય છરે. 
આ ગોપુરમો એટલા ભવય હોય છરે કરે તરે વશખર જ લાગરે.

(15) દરેિકુતલકઞા : મોટરે ભાગરે કરેટલારંક જનૈમરંકદરોમારં જોિા મળરે છરે. દરેિકુવલકા 
એટલરે માત્ર ગભ્કગૃહિાળી નાની દરેરી કરે નાનુરં મરંકદર. કરેટલારંક જનૈમરંકદરોમારં પ્રા-
કારની અરંદરની બાજુએ પ્રાકારનરે અડીનરે ભમવત (પ્રદવક્ણા પથ) અનરે સતરંભા-
િવલયુકત દરેિકુવલકાઓની મુખય મરંકદરનરે ફરતી હાર હોય છરે. દરેિકુવલકાઓની 
સરંખયાના આધારરે  તરે જનૈમરંકદર ઓળખાય છરે. 24 દરેિકુવલકા ધરાિતુરં ચોિીસ 
વજનાલય, 52 દરેિકુવલકા ધરાિતુરં બાિન વજનાલય અનરે અનરે 72 દરેિકુવલકા 
ધરાિતુરં મરંકદર બોતરેર વજનાલય તરીકરે ઓળખાય છરે. અરંબાજી પાસરે કુરંભાકરયામારં 
ચોિીસ વજનાલયો આિરેલારં છરે. અમદાિાદનુરં હઠીવસરંહનુરં મરંકદર બાિન વજનાલય 
છરે, જ્યારરે  વગરનાર પરનુરં જનૈ મરંકદર બોંતરેર વજનાલય પ્રકારનુરં છરે.

5. મંરદરનઞાં કઞા્યમો
મરંકદર માત્ર પ્રાથ્કનાગૃહ તરીકરે જ નકહ; પરરંતુ આવથ્કક, શૈક્વણક, સામાવજક, 

િહીિટી, નયાવયક અનરે સારંસકૃવતક સરંસથા તરીકરેનુરં પણ કામ કયુું છરે.

(1) આતથ્જક કઞા્ય્જ : મરંકદરનરે રાજા તરફથી ભતૂવમદાન મળતારં. આથી વિશાળ 
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ભતૂવમની માવલકી મરંકદર ધરાિતુરં. આ ભતૂવમમારં થતી ખરેતી દ્ારા મરંકદરનરે આિક 
થતી, જ રેમારંથી મરંકદરની પતૂજાનો અનરે અનય કાય્કનો ખચ્ક નીકળી જતો. પતૂજા માટરે 
જોઈતી વિવિધ સામગ્ી બજારમારંથી ખરીદિી પડતી. એ રીતરે મરંકદર એક મોટા ગ્ા-
હકની ભતૂવમકા અદા કરતુરં. મરંકદરનો પ્રસાદ ગરીબ અનરે ભતૂખયારંનરે િહેંચાતો. આમ 
જરૂકરયાતમરંદનરે ખોરાક મરંકદર દ્ારા મળતો. મરંકદરનુરં બારંધકામ શરૂ થાય તયારથી 
રણારંનરે આજીવિકા મળી રહરેતી; જ રેમ કરે કકડયા, સથપવત, સુથાર, વશલપી, મજતૂરો 
િગરેરરે . બારંધકામ પતૂરુરં  થયા પછી પતૂજારી, રસોઇયા (પ્રસાદ તૈયાર કરિા માટરે), રી-
-તરેલ-અનાજ પતૂરુરં  પાડનાર, છત્રધારકો, રથ ખેંચનારા, સોની, કુરંભાર, માળી, સરંગી-
તકારો, િાદકો, નૃતયારંગનાઓ, ફતૂલોની માળા બનાિનારા, ફતૂલનો શણગાર કરનાર, 
પશુપાલકો, કહસાબ રાખનારા, િહીિટ કરનારા – આ સિ્કનરે આજીવિકા મળતી. 
કરેટલારંક મરંકદરો બરંધાતારં અનરેક દાયકાઓ િીતયા છરે. મરંકદરવનમા્કણની પ્રિૃવતિનરે એ 
સમયની આવથ્કક યોજના (planning) કહી શકાય કરે જ રેનાથી પ્રજાના મોટા િગ્કનરે 
આજીવિકા મળતી. મરંકદર શરૂ થયા પછી આજુબાજુ નાની દુકાનો શરૂ થાય છરે 
અનરે એ રીતરે નાનકડુરં બજાર અવસતતિમારં આિરે છરે. મરંકદર જરૂકરયાતમરંદ ખરેડતૂતોનરે 
પૈસા ઉછીના આપતુરં. આ રીતરે મરંકદરરે  બૅંકની ભતૂવમકા પણ વનભાિી હતી.

(2) સઞામઞાતજક કઞા્ય્જ : મરંકદરના સથળરે યોજાતા મરેળા અનરે ઉતસિો િખતરે 
આજુબાજુનારં નગરો અનરે ગામોના લોકો તરેમારં ભાગ લરેિા આિતા અનરે આનરંદ 
મરેળિતા. અહીં લોકો એકબીજાનરે મળી શકતા. મરેળા દરવમયાન સામાવજક સરંબરંધો 
સથપાતા. કૉ્મયુવનકરેશનના ભાગ તરીકરે મરેળા ઉપયોગી સાવબત થયા છરે.

(3) િહરીિટરી અનરે ન્યઞાત્યક કઞા્ય્જ : ગ્ામ પરંચાયતો જ રેિી પ્રાચીન સથાવનક 
સભાઓ મરંકદરમારં યોજી શકાતી અનરે િહીિટી કાયયોની ચચા્ક થતી. લોકોના 
અરંદરોઅરંદરના ઝરડાનુરં વનિારણ દરેિની હાજરીમારં લાિી શકાતુરં.

(4) સંરક્ષિઞાતમક કઞા્ય્જ : મરંકદરરે  કકલ્ા તરીકરેનુરં પણ કાય્ક કયુું છરે. આક્રમણ 
િખતરે છરેલ્ા આશ્યસથાન તરીકરે મરંકદર રહરેતુરં. દવક્ણ ભારતનારં મરંકદરોના આયો-
જનમારં સરંરક્ણનો હરેતુ સપષ્ જણાય છરે. તયારં મુખય મરંકદરનરે ફરતા એક કરે એકથી 
વિશરેષ પ્રાકાર (કોટ) રચિામારં આિતા અનરે દરરેક પ્રાકારમારં ચારરે  કદશાએ મોટારં 
ગોપુરમો (પ્રિરેશદ્ાર) ઊભારં કરિામારં આિતારં. મદુરાના પ્રવસદ મીનાક્ી મરંકદરમારં 
આિારં સાત પ્રાકાર અનરે 28 ગોપુરમો છરે. આ મરંકદર નાનકડુરં નગર હોય તરેમ લાગરે 
છરે. મધયકાલ દરવમયાન મરંકદરોની તોડફોડ થઈ તરેનુરં કારણ આ સરંરક્ણસથાન 
હોિાનરે લીધરે થઈ તરે એક શકયતા છરે.

(5) સઞાંસકૃતિક કઞા્ય્જ : મરંકદરરે  એક સારંસકૃવતક કરેનદ્ર તરીકરેની ભતૂવમકા પણ 
ભજિી છરે. મરંકદરનરે કરેનદ્રમારં રાખીનરે નૃતય, નાટ્ય, સરંગીત, વચત્ર, વશલપ િગરેરરે  લવલ-
તકલાઓ પારંગરી અનરે પલ્વિત થઈ. ભારતીય સરંસકૃવતમારં કલાનો ખયાલ એ છરે કરે 
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‘કલા દ્ારા ઈશ્વર સમીપ જઈ શકાય છરે – Art is a way to God.’ એ દૃવષ્એ 
બધી લવલતકલાઓ વિકસી. મરંકદરમારં ધાવમ્કક નૃતય અનરે નાટ્ય યોજિામારં આિતારં. 
આખયાનો, કથાઓ સરંભળાિિામારં આિતારં. તરે દ્ારા લોકોનરે મનોરરંજન સાથરે ધમ્કનુરં 
જ્ાન મળી રહરેતુરં. મરંડપનો સભામરંડપ કરે રરંગમરંડપનો ઉપયોગ નાટ્યગૃહ તરીકરે 
પણ થતો. સોલરંકી રાજા કુમારપાલના અવભલરેખ દ્ારા જાણિા મળરે છરે કરે પ્રભાસ 
પાટણના સોમનાથના મરંકદરમારં નૃતયશાળા હતી. મધયકાલીન કવિ ગરંગાધરરે  સરંસકૃ-
તમારં લખરેલુરં નાટક ‘ગરંગદાસ પ્રતાપવિલાસ’ ચારંપાનરેર(પાિાગઢ)ના મહાકાલીના 
મરંકદરના સભાગૃહમારં ભજિાયુરં હતુરં. આજ રે પણ ખજુરાહો અનરે મોઢરેરાનારં મરંકદરોમારં 
નૃતયના મહોતસિ યોજાય છરે.

(6) શૈક્ષતિક કઞા્ય્જ : મરંકદરો વિદ્ાનારં કરેનદ્રો હતારં. મરંકદર સાથરે જોડાયરેલી 
પાઠશાળાઓમારં વશક્ણ આપિામારં આિતુરં. પ્રાચીન ગુરુકુલ પ્રથા બરંધ થઈ હશરે 
તયારરે  તરેનુરં સથાન મરંકદરોએ લીધુરં હશરે. મરંકદરના પ્રારંગણમારં ધાવમ્કક વિષયક ચચા્કઓ-
નુરં આયોજન થતુરં. મરંકદરમારં પ્રયોજાતારં નૃતય અનરે સરંગીત દ્ારા લોકોનરે તરે તરે વિદ્ાનુરં 
જ્ાન પણ મળી રહરેતુરં. આપણારં શાસ્ત્રીય નૃતયો અનરે સરંગીત મરંકદરનરે કારણરે જ બચી 
શકયારં છરે. મરંકદરની બહારની દીિાલો પર કરંડારરેલારં વમથુન વશલપો (ભોગ વશલપો) 
દ્ારા લોકોનરે જાતીય વશક્ણ (sex-education) મળી રહરેતુરં. ચાર પુરુષાથયોમારં ત્રીજા 
સથાનરે કામનરે મહતિ આપયુરં છરે તરેનરે આ વશલપો દ્ારા સથાન આપયુરં છરે.

આકૃવત 3 : મરંકદરની પુરુષ શરીર સાથરે સરખામણી
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6. મંરદરનો પ્િરીકિઞાદ
મરંકદરસથાપતયમારં વિવિધ પ્રતીકો પ્રયોજિામારં આવયારં છરે. ‘હકરભવકત-

-વિલાસ’, ‘વશલપરતનમ્’ અનરે ‘ઈશાન વશિગુરુદરેિ પદવત’મારં કહરંદુ મરંકદરનરે માનિ-
-શરીર સાથરે અનરે ‘અવગ્નપુરાણ’મારં વશિના શરીર સાથરે સરખાવયુરં છરે.

મરંકદર – શરીર (અથિા વિશ્વ = Universe)

પીઠ – ચરણ

જ રંરા – જારંર

ગભ્કગૃહ – ઉદર કરે ગભ્ક (અથિા બ્રહ્મારંડ – microcosm)

વશખરના સકરંધ – ખભો

આમલક – મુખ

કળશ – મસતક

કળશની ઉપરનુરં કાણરં – બ્રહ્મરરંધ્

શુકનાસ – નાવસકા (નાક)

ગ્ીિા – કરંઠ

રરંટ – જીભ

ધિજ – કુરંડવલનીશવકત

મતૂવત્ક – પ્રાણ

ગભ્કગૃહની ભતૂવમમારં પધરાિાતો તામ્રકુરંભ – સજ ્કનનુરં પ્રતીક (ગભ્કબીજ)

કળશની નીચરેનો પોલો દરંડ – બ્રહ્મરરંધ્નો પ્રિરેશમાગ્ક કરે સુષુ્મણા નાડી

ગભ્કગૃહમારં પધરાિિામારં આિરેલ મતૂવત્ક મરંકદરનો પ્રાણ છરે. મતૂવત્કની સથાપના 
પછી જ મરંકદર જીિરંત બનરે છરે તરેથી જ મતૂવત્ક-સથાપનાના વિવધનરે પ્રાણપ્રવતષ્ા-
-મહોતસિ કહરેિામારં આિરે છરે. મતૂવત્ક વિનાનુરં મરંકદર વનષપ્રાણ છરે. માતાના ગભ્કમારંથી 
મનુષયનો ભૌવતક જનમ થાય છરે. જ્યારરે  મરંકદરમારં આિિાથી તરેનો આધયાવતમક 
જનમ થાય છરે. આમ મરંકદર સથાપતયમારં વિવિધ પ્રતીકો પ્રયોજિામારં આવયારં છરે. 
મરંકદરમારં જણાતો આ પ્રકારનો પ્રતીકિાદ જગતના અનય કોઈ સથાપતયમારં જોિા 
મળતો નથી. મરંકદરનારં અરંગ-ઉપારંગોનરે અનરે તરેના પ્રતીકિાદનરે સમજીએ તો જ મરંકદ-
રસથાપતયનરે માણી શકાય.

28–6–2006
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આ વયાખયાનમારં આપણરે ‘સાકહતય’નરે ‘કથાસા-
કહતય’ના મયા્કકદત અથ્કમારં જ લઈશુરં. ‘સાકહતયમારં વિ-
જ્ાન’નો અથ્ક આપણરે એિો કરીશુરં કરે કોઈ િાતા્ક કરે નિલ-
કથામારં કરેનદ્રસથાનરે વિજ્ાન ન હોય પણ એ કથામારં કયારંક 
વિજ્ાન આિતુરં હોય, િાચકોનરે િૈજ્ાવનક વિચારસરણી 
કરે રસપ્રદ િૈજ્ાવનક સતયોનો પકરચય મળતો હોય, તો 
એ કથામારં વિજ્ાન આિરે છરે તરેમ કહીશુરં (આનારં દૃષ્ારંતો 
આગળ આપીશુરં). િૈજ્ાવનક સાકહતય એટલરે એિી િાતા્ક કરે 
નિલકથા કરે જ રે િૈજ્ાવનક હકીકતો કરે પકરકલપનાઓ પર 
આધાકરત હોય.

ગુજરાતીના કથાસાકહતયમારં વિજ્ાન આિતુરં હોય 
તરેિુરં કોઈ દૃષ્ારંત મનરે તો સતૂઝતુરં નથી. ગુજરાતીમારં મૌવલક 
િૈજ્ાવનક સાકહતય રચાયુરં છરે ખરુરં , પણ જતૂલરે િન્કની િૈજ્ા-
વનક કથાઓનારં ગુજરાતી ભાષારંતર જ રેટલી સફળતા તરેનરે 
નથી મળી. એિુરં લાગરે છરે કરે ગુજરાતમારં સાકહતયસજ ્કકો 
વિજ્ાનથી અનરે િૈજ્ાવનકો સાકહતયસજ ્કનથી દતૂર રહરેિાનુરં 

અરુિ િૈદ્ય 
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પસરંદ કરરે  છરે. આ પકરવસથવત સાકહતય અનરે વિજ્ાન બરંનરે માટરે હાવનકારક અનરે 
તરેથી વચરંતાજનક છરે. અરંગ્રેજી (અથિા પાશ્ચાતય) સરંસકૃવતમારં સાકહતયમારં વિજ્ાન અનરે 
િૈજ્ાવનક સાકહતય બરંનરે વિપુલ પ્રમાણમારં છરે તરે આપણરે હિરે જોઈશુરં.

1882મારં ઇંગલૅનડમારં થૉમસ હાડશીની નિલકથા ‘Two on a Tower’ પ્રગટ 
થઈ. આમ તો તરે એક પ્રરેમકથા જ હતી, પણ વિશરેષતા એ હતી કરે પ્રરેમીઓનુરં જોડુરં 
ઉંમરની દૃવષ્એ એક કજોડુરં હતુરં. આમારંથી ઊભી થતી સમસયાઓ અનરે તરેની સામરે 
પ્રરેમીઓની ઉતકટ ઊવમ્કઓ એ આ કથાનુરં મુખય વિષયિસતુ છરે. હિરે આ કથામારં 
વિજ્ાન કરેટલી સરસ રીતરે ભરેળિી દરેિાયુરં છરે તરે જુઓ.

કથાની નાવયકા 29 િષ્કની ધનાઢ વિધિા યુિતી છરે અનરે નાયક અઢાર-
-ઓગણીસ િષ્કનો તરે જ ગામનો યુિક છરે. યુિકનરે ખગોળનો ખતૂબ શોખ છરે. 
યુિતીની વિશાળ વમલકતનરે એક ખતૂણરે એક અિાિરુરં  ટાિર છરે. તરેના પર યુિક 
કોઈનરે પતૂછ્ાગાછ્ા િગર રોજ ચડી જાય છરે અનરે એ ઊંચાઈએ બરેસીનરે દતૂરબીન 
દ્ારા તરે આકાશી પદાથયો અનરે તરેમની ગવતઓનુરં અિલોકન કરરે  છરે. એક બપોરરે  
યુિતીનરે શરંકા પડરે છરે કરે ટાિર પર કોઈ છરે. તરે તપાસ કરિા જાય છરે, તો જુએ છરે 
કરે યુિક દતૂરબીનમારં કફલટર લગાિીનરે સતૂય્કનુરં અિલોકન કરિામારં મસત છરે. યુિતીના 
પ્રશ્ના જિાબમારં યુિક સતૂય્કમારં વનવશ્ચત કાળારંતરરે  થતારં તોફાનો અનરે તરેના પૃથિીના 
ચુરંબકીય ક્રેત્ર પરના પ્રભાિ વિશરે સરસ માકહતી આપરે છરે. યુિતીનરે આ બૌવદક 
પ્રિૃવતિમારં ખતૂબ રસ પડરે છરે. પકરણામ એ આિરે છરે કરે હિરે યુિક અનરે યુિતી બરંનરે 
દરરોજ ટાિર પર બરેસીનરે ખગોળ વિશરે અલકમલકની િાતો કરરે  છરે અનરે પોતાનારં 
અિલોકનો પર આધાકરત ખગોળની નિી નિી હકીકતો શોધી કાઢરે છરે. આ બધુરં 
કરતારં કરતારં તરેમનરે પરસપર પ્રરેમ થઈ જાય છરે તરે તો જ્યારરે  તરેમના સરંબરંધનો 
ગામલોકો અનરે ચચ્ક તરફથી વિરોધ થાય છરે તયારરે  જ તરેમનરે અહરેસાસ થાય છરે.

આ કથામારં ખગોળની કરેટલીક સરસ િાતોનો િાચકોનરે રોચક પકરચય મળરે 
છરે તરે સાચુરં, પણ કરેનદ્રસથાનરે તો બરે હૈયારંની િાત જ છરે. લરેખક થૉમસ હાડશી પ્રસતાિ-
નામારં સરસ રીતરે કહરે છરે કરે This slightly built romance was the outcome of 
a wish to set the emotional history of two infinitesimal lives against 
the stupendous background of the stellar universe, and to impart to 
readers the sentiment that of these contrasting magnitudes, the small-
er might be the greater to them as men.

ઓગણીસમી સદીની ‘Two on a Tower’ પછી િીસમી સદીની એક અમરે-
કરકન લરુનિલ ‘The Case of the Buried Clock’ની િાત કરીએ. 1945ના 
અરસામારં લખાયરેલી એ કથાના લરેખક અલ્ક સટનૅલી ગાડ્કનર હતા. તરે મુખયતિરે 
એક કડટરેવકટિ કથા હતી. તરેમારં મુખય િાત એક હતયાનો હતયારો કોણ તરે નક્ી 
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કરિાની હતી. હતયારાની મનાતી એક રકડયાળ મળી આિી છરે; પરરંતુ પોલીસ તો 
અનય સરંજોગો ધયાનમારં લઈનરે એક વયવકત પર આરોપ મતૂકી જ દરે છરે અનરે પછી 
પરેલી રકડયાળ તરેની જ છરે તરેમ સાવબત કરિાની કોવશશ કરરે  છરે, પણ આરોપીનો 
િકીલ પરેરી મૅસન રકડયાળની બરાબર તપાસ કરરે  છરે. તરે નોંધરે છરે કરે રકડયાળ 
સમયસર ચાલતી નથી અનરે દર 24 કલાકરે તરે 4 વમવનટ િહરેલી થઈ જાય છરે. આ 
અવનયવમતતા મૅસનનરે બહુ સતૂચક લાગરે છરે. તરે જાણરે છરે કરે સમય માપિાની એકથી 
િધુ પદવતઓ છરે. આપણી સામાનય રકડયાળો નાગકરક (civil) સમય બતાિરે છરે. 
નાગકરક સમય સતૂય્કની આકાશમારંની ગવત સાથરે તાલ મરેળિીનરે ચાલરે છરે. રરના 
ઓરડામારં બરેઠારં બરેઠારં આકાશ સામરે જોયા િગર માત્ર રકડયાળમારં સમય જોઈનરે 
જ સતૂય્ક આકાશમારં લગભગ કયારં હશરે તરે કહી શકાય છરે. જો સારંજના 5 િાગયા 
હોય તો કહી શકાય કરે સતૂય્ક નક્ી પવશ્ચમાકાશમારં વક્વતજથી લગભગ િીસ અરંશ 
ઊંચરે હશરે; પરરંતુ સતૂય્કનરે બદલરે અનય કોઈ તારાની િાત કરીએ તો તરેની દૈવનક 
ગવત સાથરે નાગકરક રકડયાળનો મરેળ બરેસતો નથી. નાગકરક રકડયાળમારં રાતના 
2 િાગયા હોય તયારરે  આકાશમારં વયાધનો તારો કયારં હશરે તરે કહી શકાતુરં નથી. તરે 
સમયરે વયાધનો (કરે કોઈ પણ) તારો આકાશમારં કયારં હશરે તરેનો આધાર ઋતુ પર 
રહરેલ છરે. સતૂય્ક લગભગ 24 કલાકરે આકાશમારં મતૂળ સથાનરે પાછો ફરરે  છરે, પણ 
તારાઓ પોતાના મતૂળ સથાનરે સહરેજ િહરેલા – 23 કલાક નરે 56 વમવનટરે એટલરે 
કરે 4 વમવનટ િહરેલા – પાછા ફરરે  છરે. આ કારણરે જ રેમનરે તારાઓની આકાશમારંની 
વસથવતમારં રસ છરે તરે લોકો દરરોજ 4 વમવનટ િહરેલી ચાલરે તરેિી રકડયાળો િાપરરે  છરે. 
આિી રકડયાળનરે સારંપાવતક (sidereal) રકડયાળ કહરે છરે. આ બધુરં સમયનુરં વિજ્ાન 
પોતાના સાથીઓનરે સમજાિીનરે મૅસન એિા વનષકષ્ક પર પહોંચરે છરે કરે હતયારો એક 
ખગોળશાસ્ત્રી હશરે અનરે એ રીતરે તરે પોતાની તપાસ આગળ િધારરે  છરે. આ રીતરે આ 
લરુનિલમારં મતૂળ િાત તો હતયારાનરે શોધિાની જ છરે, પણ તરેમારં સમયનુરં  વિજ્ાન 
કરેટલુરં રસપ્રદ છરે તરેની િાચકોનરે સાનરંદાશ્ચય્ક જાણ થાય છરે.

હિરે આપણરે 21મી સદીની એક પ્રખયાત નિલકથાની િાત કરીએ. છરેલ્ારં ત્રણ 
િષ્કમારં જગતભરમારં સૌથી િધુ િરંચાયરેલી નિલકથા ડનૅ બ્રાઉનની લખરેલી ‘The Da 
Vinci Code’ છરે. આ કથા પર આધાકરત કફલમ પણ જતૂન 2006મારં આિી ગઈ. 
કદાચ ગુજરાતમારં તો નિલકથા િારંચનારા કરતારં કફલમ જોનારા િધુ હશરે. મેં તો 
કથા જ િારંચી છરે, કફલમ જોઈ નથી એટલરે કથામારં શુરં આિરે છરે તરેની જ િાત કરીશ.

‘The Da Vinci Code’નુરં કથાનક કરંઈક આિુરં છરે. વરિસતી ધમ્કની અમુક 
માનયતાઓ અરંગરે વરિસતીઓમારં જ વિિાદ છરે. આ માનયતાઓ ઈસુ વરિસત વિશરે જ 
છરે. વરિસતીઓનો બહુ મોટો સમતૂહ માનરે છરે કરે ઈસુ કોઈ નશ્વર માનિી નહોતા – 
તરેમનામારં દૈિી અરંશ હતો. તરેઓ ચમતકારો કરી શકતા અનરે માનિીની જ રેમ તરેઓ 
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લગ્ન કરરે  કરે સરંસાર મારંડરે તરે અકલપનીય છરે; પરરંતુ કરેટલાક માનરે છરે કરે ઈસુ અનરેક 
સદગુણોિાળા પણ મહામાનિ જ હતા, તરેમણરે મૅરી મૅગદાલીન નામની પોતાની 
એક અનુયાયી સાથરે લગ્ન કયાું હતારં અનરે તરેમનરે એક સરંતાન પણ હતુરં. ઈસુનો િરંશ 
હજી આજ રે પણ હયાત છરે. આિુરં માનનારાઓએ 11મી સદીમારં એક પરંથ Priori 
of Sion સથાપયો હતો. પરરંપરાગત માનયતાિાળા કરેટલાક રુકઢચુસત અરંવતમિાદી-
ઓએ પ્રાયોરીની સામરે Opus Dei પરંથની રચના કરી. ઓપસના સભયો પ્રાયોરીના 
સભયોની હતયા કરિા મારંડ્ા એટલરે પ્રાયોરી ગુપ્ત પરંથ બની ગયો. તરેના સભયો 
એકબીજા સાથરે સારંકરેવતક ભાષામારં જ વયિહાર કરતા.

સમય જતારં પ્રાયોરીનરે પોતાની માનયતા સાચી હોિાના દસતાિરેજી પુરાિા 
પણ મળ્ા; પરરંતુ ઓપસના ડરથી તરે જાહરેર ન કરી શકાયા. તરે પુરાિા ગુપ્ત સથળરે 
રાખિામારં આવયા અનરે તરે સથળની માકહતી ત્રણ જ વયવકતઓ પાસરે રહરે તરેિુરં ગો-
ઠિિામારં આવયુરં.

‘The Da Vinci Code’ની કથા એિરે સમયરે શરૂ થાય છરે કરે જ્યારરે  ઓપસનરે 
પરેલા ત્રણ રાઝદારો કોણ છરે તરેની જાણ થઈ જાય છરે. ઓપસનો એક હતયારો ત્રણરે 
રાઝદારોની હતયા કરિા નીકળરે છરે. પૅકરસમારં જ રહરેતા એ ત્રણ પૈકી બરેની હતયા 
કરીનરે હતયારો હિરે એકમાત્ર બચરેલા રાઝદાર પાસરે પહોંચરે છરે. આ વયવકત એટલરે 
પૅકરસના જગવિખયાત સરંગ્હાલય લતૂવ્ર(Louvre)નો વનયામક સૉનીયરેર. હતયારો 
સૉનીયરેરનરે જણાિરે છરે કરે તરેણરે થોડી જ વમવનટો પહરેલારં તરેના બરંનરે હમરાઝનરે પતાિી 
દીધા છરે અનરે હિરે તરેનો િારો છરે. સૉનીયરેરનરે મૃતયુનો ડર નથી પણ પોતાના 
અિસાન સાથરે પરેલા મહતિના દસતાિરેજો કયારં છરે તરેની જાણકારી પણ ખતમ થઈ 
જશરે તરેની વચરંતા છરે. તરે તરત જ સરંગ્હાલયના નજીકના વિભાગમારં દોડી ગયો અનરે 
તયારં પ્રદવશ્કત એક મહામતૂલા વચત્રનરે તરેના સથાનરેથી ખેંચી કાઢુરં. સરંગ્હાલયમારં ચોરી 
ટાળિાના ઉદ્ રેશથી એિી વયિસથા છરે કરે ચોર કોઈ પણ વચત્ર ઉઠાિિાની કોવશશ કરરે  
કરે તરત જ સરંકટની રરંટી તો િાગરે જ, પણ ચોર જ રે ભાગમારં હોય તરેના દરિાજા પણ 
બરંધ થઈ જાય અનરે પછી અડધા કલાક સુધી તરે ખતૂલરે જ નહીં. આ પ્રસરંગરે સૉનીયરેર 
પોતરે કરેદ થઈ ગયો અનરે હતયારો બરંધ દરિાજાની બહાર રહી ગયો. તરેમ છતારં 
હતયારાએ દરિાજાના સવળયા િચચરેથી ગોળી મારી જ રે સૉનીયરેરનરે પરેટમારં િાગી.

સૉનીયરેર જાણતો હતો કરે હિરે અડધા કલાક સુધી તરેનરે કોઈ તબીબી મદદ 
મળી નકહ શકરે અનરે તયારં સુધીમારં તો તરેનુરં અિસાન થઈ જ જશરે. પોતાની પાસરે જ રે 
પરંદર-િીસ વમવનટ હતી તરેમારં તરેણરે પોતાની પૌત્રી સોકફયા માટરે પરેલુરં રહસય મતૂકી 
જિાનુરં હતુરં અનરે તરે એિી સારંકરેવતક ભાષામારં કરે તરે કરેિળ સોકફયાનરે જ સમજાય, 
અનય કોઈનરે નહીં.

સૉનીયરેરરે  પોતાની ઊંચાઈ કરતારં થોડા િધુ વયાસિાળુરં એક િતુ્કળ જમીન પર 
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દોયુું. તરેની નીચરે તરેણરે ચાર લીટી નીચરે પ્રમાણરે લખી :
13 - 3 - 2 - 21 - 1 - 1 - 8 - 5

O, Draconian Devil !

Oh, Lame Saint !

P. S. : Find Robert Langdon.

પછી તરે જમીન પર ચતિો એિી રીતરે સતૂતો કરે તરેની ડતૂરંટી પરેલા િતુ્કળના કરેનદ્ર 
પર આિરે, પગ એિા પહોળા કયા્ક કરે તરેમના છરેડા િતુ્કળ પર આિરે, હાથ પણ ઊંચા 
કરીનરે તરેમના છરેડા પણ િતુ્કળ પર જ આિરે એટલા પહોળા કયા્ક. પોલીસનરે સૉની-
યરેરનો મૃતદરેહ આ વસથવતમારં મળ્ો.

પોલીસનરે પરેલા લખાણમારંની પહરેલી ત્રણ લીટીમારં તો કારંઈ સમજ પડી 
નહીં પણ ચોથી લીટી પરથી તરેમણરે માનયુરં કરે સૉનીયરેરની હતયા રૉબટ્ક લૅનગડનરે 
કરી હોિી જોઈએ. લૅનગડન એક અમરેકરકન પ્રાધયાપક હતો અનરે વરિસતી ધમ્કમારં 
િપરાતા સરંકરેતોનો મોટો અભયાસી અનરે વનષણાત હતો. આ સમયરે તરે વયાખયાનો 
માટરે પૅકરસની મુલાકાતરે આવયો હતો. પોલીસ તરેનરે પકડરે તરે પહરેલારં સોકફયા તરેનરે 
ભતૂગભ્કમારં લઈ ગઈ.

પરેલી ત્રણ લીટીઓનો શુરં અથ્ક થાય તરે શોધિાની સોકફયા અનરે લૅનગડનરે 
ગડમથલ કરી. પહરેલી લાઇનમારં જ રે સરંખયાઓ છરે તરે તો ગવણતજ્ોની જાણીતી 
કફબોનાકી શ્રેણીની સરંખયાઓ જ છરે. આ શ્રેણી 1, 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, ... છરે. 
આ સરંખયાઓનો ક્રમ બદલીનરે પહરેલી લાઇન લખાઈ છરે. લૅનગડનનરે લાગયુરં કરે કદાચ 
બીજી અનરે ત્રીજી લાઇનોમારં અક્રોના ક્રમ બદલિાથી ખરો સરંદરેશ મળરે. રણા 
વિચારનરે અરંતરે તરેનરે સતૂઝરે છરે કરે બીજી લાઇન O Draconian Devilના અક્રોના 
ક્રમ બદલિાથી Leonardo da Vinci બનરે છરે. વલયોનાદયો દ વિનચી 16મી સદીનો 
ઇટાલીનો પ્રખયાત વચત્રકાર, વશલપી, ઇજનરેર િગરેરરે  હતો. િળી એ પણ સતૂચક હતુરં કરે 
સૉનીયરેરનુરં શબ જ રે અદામારં પડરેલુરં હતુરં તરે વિનચીના પ્રખયાત વચત્ર The Vitruvian 
Manની યાદ આપતુરં હતુરં. એ જ પ્રમાણરે ત્રીજી લાઇન Oh, Lame Saintમારંથી The 
Mona Lisa મળતુરં હતુરં. મોના લીસા વિનચીનુરં કદાચ સૌથી વિખયાત વચત્ર છરે અનરે 
તરે લતૂવ્રમારં જ પ્રદવશ્કત છરે. તરેથી સૉનીયરેરરે  મરતારં મરતારં પૌત્રીનરે મોના લીસા વચત્ર 
પાસરે જિાની સતૂચના આપી હતી. સોકફયાનરે એ વચત્રની પાછળ એક ડબબી જડરે 
છરે. એ ડબબીમારંથી વસિસ બૅનકના લૉકરની ચાિી નીકળરે છરે. બરંનરે જણનરે લૉકર 
ખોલિા જતારં ખબર પડરે છરે કરે ચાિી ઉપરારંત દસ આરંકડાની PIN સરંખયાની પણ 
જરૂર છરે. આ સરંખયા તરેઓ નથી જાણતારં. પણ તરેઓ નોંધરે છરે કરે પરેલા ગુપ્ત સરંદરેશની 
પહરેલી કફબોનાકી લીટીમારં દસ જ આરંકડા છરે. એટલરે તરેઓ પહરેલી લીટીની સરંખયા 
1332211185 મતૂકી જુએ છરે, પણ એ નથી ચાલતી. પછી તરેઓ કફબોનાકી સરંખયા-
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ઓનરે િધતા ક્રમમારં ગોઠિી દસ આરંકડાની સરંખયા 1123581321 બનાિી તરે મતૂકરે છરે 
અનરે ‘વસમ વસમ ખતૂલ જા’ની જ રેમ લૉકર ખતૂલી જાય છરે અનરે એમ િાત આગળ િધરે 
છરે. આ નિલકથામારં (વરિસતી ધમ્કમારં િપરાતા સરંકરેતોના અથ્કરટનમારં દરેખા દરેતી) 
સુિણ્ક ગુણોતિરિાળી સરંખયા 1.618... પણ મહતિનો ભાગ ભજિરે છરે. આ નિલનુરં 
20મુરં પ્રકરણ આ સરંખયા વિશરે જ રે માકહતી આપરે છરે તરે બધા ગવણત વશક્કોએ 
િારંચિા જ રેિુરં છરે. ગવણત વિશરે સરંપતૂણ્ક માકહતી આપતો ઇનટરનરેટ પરનો ગવણતજ્ા-
નકોશ એટલરે Mathworldની િરેબસાઇટ. એના પર જો સુિણ્ક ગુણોતિરની માકહતી 
જોશો, તો તરેમારં પણ આ નિલકથાના 20મા પ્રકરણનો ઉલ્રેખ છરે.

એટલરે The Da Vinci Codeમારં વરિસતી ધમ્કનારં વિિાદગ્સત રહસયોની 
જાળિણી અનરે તરેના રટસફોટની મતૂળ િાત છરે સાથરે સાથરે સરંદરેશાઓનરે ગુપ્ત સિરૂપ 
આપિામારં અનરે ધાવમ્કક સરંકરેતોના અથ્ક સમજિામારં ગવણત શી રીતરે કામ લાગરે છરે 
તરે પણ સામાનય િાચકોનરે રસ પડરે તરે રીતરે સમજાવયુરં છરે.

આ બધારં દૃષ્ારંતો પરથી દરેખાશરે કરે સાકહતયમારં વિજ્ાન આિરે તો સાકહતય 
નબળુરં નથી પડતુરં બલકરે તરે િધુ સમૃદ બનરે છરે તથા સામાનય જનસમાજમારં વિજ્ા-
નની સમજ અનરે કદર િધરે છરે.

હિરે આપણરે િૈજ્ાવનક કથાસાકહતય (Scientific Fiction) તરફ િળીએ. ગુજ-
રાતીમારં આ સાકહતયપ્રકાર ખરેડાયો છરે ખરો, પણ હજી તરેનો વયાપક પ્રભાિ પડ્ો 
નથી. પ્રભાિક િૈજ્ાવનક કથાસાકહતયનુરં સજ ્કન સરળ તો નથી જ. તરેમારં લરેખક પાસરે 
ખતૂબ સમજપતૂિ્કકની િૈજ્ાવનક કલપનાશવકત હોિી જરૂરી છરે, સાિ ગપગોળા ન 
ચાલરે. જ રે િૈજ્ાવનક સાધનો, િાહનો કરે વસવદઓની કલપના કરતા હોઈએ તરેમની 
પાછળના િૈજ્ાવનક વસદારંતો તો સાચા જ હોિા જોઈએ. કરેિળ યોગય ટકૅનૉલૉજીના 
અભાિરે જ એ બધુરં િાસતવિક ન હોતારં કાલપવનક હોય. ટકૅનૉલૉજીમારં યોગય પ્રગવત 
થતારં જ એ કલપનાઓ િાસતવિકતા બની જાય.

પવશ્ચમના સમાજમારં કદાચ િૈજ્ાવનક કથાસાકહતયનો વપતામહ જતૂલરે િન્ક હતો. 
તરેણરે 1850થી 1870ના ગાળામારં બલતૂન દ્ારા હિાઈ મુસાફરી, ઍરોપલરેન, સબમ-
રીન, અિકાશયાન જ રેિારં િાહનોની કલપનાઓ રજતૂ કરતી શ્રેણીબદ કથાઓ ફ્રેનચ 
ભાષામારં લખી. આ કથાઓનુરં અરંગ્રેજીમારં ભાષારંતર થયુરં અનરે એ અરંગ્રેજી ભાષારંતરનુરં 
ભાિનગરના શ્ી મતૂળશરંકર ભટ્ રે ગુજરાતીમારં ભાષારંતર કયુું. 1950ના અરસામારં હુરં  
શાળામારં હતો તયારરે  મેં જતૂલરે િન્કનારં ઢગલાબરંધ પુસતકો (બલતૂન પ્રિાસ, ગગનદતૂત, 
સાગરસમ્રાટ, 80 કદિસમારં પૃથિીપ્રદવક્ણા, પાતાળપ્રિરેશ, ચનદ્ર પર ચડાઈ, સાહ-
વસકોની સૃવષ્ િગરેરરે ) િારંચયારં હતારં. હુરં  સમજુ રં છુરં કરે ગુજરાતની અનરેક પરેઢીઓના 
કકશોરો પર મતૂળશરંકરભાઈનુરં મોટુરં ઋણ છરે.

જતૂલરે િન્કની પરરંપરાનરે િીસમી સદીમારં એચ. જી. િરેલસ, આઇઝૅક આસીમૉિ, 
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આથ્કર સી. કલાક્ક જ રેિાઓએ આગળ િધારી છરે. અિકાશવિજ્ાનની રણી વસવદઓ, 
કૃવત્રમ ઉપગ્હોનો ટરેવલવિઝન પ્રસારણ તથા ટરેવલફોન સરંચાર માટરે ઉપયોગ એ 
બધારંનારં મતૂળ તો આ લરેખકોની કલપનામારં જ હતારં.

આમ સાકહતય અનરે વિજ્ાન િચચરેનુરં આદાનપ્રદાન બરંનરે માટરે અનરે સમગ્ 
સમાજ માટરે ઉપકારક છરે.

આપણરે તો સાકહતય અનરે વિજ્ાનની જ િાત કરી છરે; પરરંતુ સાકહતય જીિનનુરં 
પ્રવતવબરંબ છરે તરેથી ખરરેખર તો તરેનરે દરરેક વિષય સાથરે લરેણાદરેણી હોિી જોઈએ. 
આજ રે જીિન ખતૂબ સપધા્કતમક બની ગયુરં છરે. દરરેક વયવકત પોતાના વયિસાયજનય 
તણાિોથી ગ્સત છરે. આ તણાિની તરેના કૌટુરંવબક જીિન પર અસર થાય જ. આ 
બધુરં સાકહતયમારં આિરે જ છરે; પરરંતુ જ રે નિા નિા વયિસાયો અવસતતિમારં આિતા 
જાય છરે તરે દરરેકની સમસયાઓ અનરે તણાિોનરે અવભવયકત કરતી રચનાઓ મળરે તો 
સાકહતય સમૃદ બનરે તથા િાચક જનતાનરે પણ સરસ જ્ાન મળરે.

19–7–2006
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પઞારરિઞારરકજીિન

धमिया શબદ િરેદમારં પુરંવલ્રંગ અનરે નપુરંસકવલરંગમારં મળરે 
છરે. તરેનો એકિચન અનરે બહુિચનમારં પણ પ્રયોગ થયો 
છરે. ‘एषः धमियाःसनातनः, तामन धमिायासण प्रथिमिानयासन्’ જ રેિારં 
ઉદાહરણો આની પુવષ્ કરરે  છરે. ધમ્ક શબદ પાવણવન પ્રમાણરે 
‘धृ धारणितोषणयतोः’ ધારણ કરિુરં, પોષિુરં એ અથ્કમારં છરે. 
મહાભારતમારં પણ કહ્ુરં છરે કરે धारणाधिमिायाममितयाहु धमियो 
धारयते प्रजाः । અથા્કત્ ‘ધારણ કરિુરં’ એ અથ્ક િધુ સિીકૃત 
બનયો છરે, પ્રજાનરે ધમ્ક ધારણ કરરે  છરે. એિી વિભાિના 
મહાભારતરે સિીકારરેલી છરે. आहारमनद्ाभयमिचैथिुनां च सामिानय-
मिेतत् िशुमभनयाराणामि् । આથી અનય પ્રાણીઓથી માનિીનરે 
જુદો પાડનાર તતિ ધમ્ક છરે. धमिया एकतो पह नृणामि् गपत: 
। ધમ્કથી વિિરેકબુવદ સતરેજ થાય છરે. સારાસાર વિિરેક 
જ માનિીનરે અનય પ્રાણીઓથી જુદો પાડરે છરે. સારાસાર 
વિિરેકના મતૂળમારં વિચારિાની શવકત છરે. વિચારનુરં જાળુરં 
સિ-અથ્ક અનરે પર-અથ્કની આજુબાજુ ગતૂરંથાયુરં છરે. સતિોદ્રરેક 
પરાથ્ક તરફ દોરરે . રજસનો ઉદ્રરેક સિાથ્ક તરફ લઈ જાય. 
તમોગુણનુરં તમસ્ મોહારંધ બનાિરે. ધમ્કવનષ્, સારાસાર 

દશરથલઞાલ િરેરદ્યઞા 
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વિિરેક કરનાર માનિી વત્રગુણાતીત બનરે. શ્ીમદ્ ભગિદ્- ગીતાએ આિા માનિીનરે 
વસથતપ્રજ્, વત્રગુણાતીત, ભકત, ક્રેત્ર-ક્રેત્રજ્ના ભરેદનો જ્ાતા ગણયો છરે. માનિી આ 
માગદે ગવત કરરે  તરે જ ધમ્ક છરે.

આ ધમ્કનો પ્રથમ સ્ોત બૌધાયન ધમ્કસતૂત્ર કહરે છરે તરેમ उिपदष्तो धमिया: प्रपतवेदमि् 
। દરરેક િરેદમારં ધમ્ક કહ્ો છરે. ्मिातयो सवितीय: — સમૃવતગ્રંથોમારં આ ધમ્ક મળરે છરે. તરે 
બીજો છરે. श्ुपत्तु वेदतो पवजेयतो धमियाशास्तां तु वचै ्मिृपतः । અનુસાર ધમ્કનરે જાણિાના આ 
સ્ોત સામાનય માનિી માટરે દુબયોધ છરે. આથી तृतीय सशष्ागमिः કહી વશષ્ાચારનરે 
ધમ્કનો સ્ોત ગણિામારં આવયો છરે.

વશષ્ એટલરે વિગતમતસર, વનરહરંકાર, કુરંભીધાનય અલોલુપ, દરંભ, દપ્ક-મોહ-
-ક્રોધ-િગરના, િરેદજ્, શ્ુવતપ્રતયક્ લોકો. તરેમના ઉપદરેશ અનરે સલાહ દ્ારા ધમ્કનરે 
જાણી શકાય.

આના અભાિરે પકરષત્-પષ્કદ-10થી ઓછા, પણ ઓછામારં ઓછા ત્રણ િરેદ-
-િરેદારંતજ્-આશ્મસથ અવનરંકદત વયવકતઓ હોય. તો પારંચ-ત્રણ-એક પણ પષ્કતનો 
સભય હોઈ શકરે. ધમ્કવનણ્કય માટરે યોગય વયવકત હોિી જોઈએ. કારણ કરે बहुविार्य 
धमिया्य ससूक्मिा दुरनुगा गपत: । દા. ત., ગોરૂપ ધરા-પૃથિીનો િધ કરિાની પૃથુની ચરેષ્ા, 
રામનો તાડકા િધ, પરશુરામનો માતાનો િધ, રામ દ્ારા સીતાતયાગ. અપિાદ રૂપરે 
વ્રતહીન, મરંત્રહીન, જાવત માત્રથી જીિનાર, હજારો એકઠા થયા હોય તયારં પકરષદનુરં 
શાસન નથી.

अव्रतानामिमिनत्राणाां जापतमिात्रतोिजीपवतामि् ।

सहस्तशः समिेतानाां िररषतवां न पवद्यते ।।

યાજ્ઞવલ્કય કહે છે‑ કે...
श्ुपतः ्मिृपतः सदाचारः ्व्य च पप्रयमिातमिनः ।    

समयक् सांकलिजतो कामिः धमियामिसूलममिदां ्मिृतमि् ।। (1.7)

આ ધમ્કનરે જાણિાના ચૌદ સ્ોત છરે 

िुराणनयायमिीमिाांसाधमियाकृतशास्ताङ्गममिसश्ता: ।

वेदाः ्थिानामन पवद्यानाां धमिया्य चे चतुदयाश ।। (1.3)

ધમ્ક એટલરે मन: श्ेयसाभयुदमयकतो धमियाः ।  વનઃશ્રેયસ્ – મોક્નો અભયુદય કરરે  તરે 
ધમ્ક, यागापदरेव धमियाः, – યજ્ એ જ ધમ્ક છરે.  आचार: प्रथिमितो धमियाः । આચાર એ જ 
ધમ્ક છરે. નયાય, કાયદો, નીવત િગરેરરે  વયાખયાઓમારં આચારનરે વિષણ સહસ્ નામમારં 
आचारप्रभवतो धमियाः કહી આચારનરે — િત્કનનરે ધમ્ક કરેનદ્રમારં રાખરે છરે. ધમ્ક ષવડિધ છરે 
: િણ્કધમ્ક, આશ્મ ધમ્ક, િણા્કશ્મધમ્ક, સામાનય ધમ્ક, ગુણધમ્ક અનરે વિશરેષ ધમ્ક કરે 
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આપદ્ ધમ્ક.

વયવકતતિના રડતરમારં પતૂિ્કજનમ, આનુિરંવશકતા અનરે િાતાિરણ પ્રધાન છરે. 
એ તો જાણીતુરં જ છરે. તરેથી સરંસકારનરે મહતિ આપયુરં છરે. ષોડશ સરંસકારનો આરરંભ 
ગભા્કધાનથી થાય છરે અનરે અરંતયરેવષ્થી પતૂણ્ક થાય છરે. જીિનની અખરંકડતતા સાથરે 
સરંકળાયરેલા સરંસકારની વિભાિના માત્ર કક્રયાકારંડમારં સમાઈ ગઈ છરે. તરે રીતરે રડતર 
ન થતારં સરંસકારની ઉપયોવગતા કરેટલી ? એ વિચારણીય બનયુરં છરે. સરંસકારથી િૃવતિ-
ઓનરે સરંયવમત કરી જીિનરડતરની આ વયિસથામારં માત્ર જતૂજ સરંસકારો – સીમરંત-
-ઉપનયન-વિિાહ-અરંતયરેવષ્ લુપ્ત થિાના વમષરે જીવિત છરે.

जनमिना जायते शसूद्ः सां्काराद् सविज उचयते । 

पवद्यया यापत पवप्रतवां पत्रमभः श्तोपतय उचयते ।।

આિુરં શ્ોવત્રયતિ પામિુરં એ આદશ્ક હતો. સરંસકારોનો મતૂળભતૂત હરેતુ માનિીમારં 
માનિતાનરે ઉજાગર કરિાનો હતો. સરંસકાર પાકરિાકરક જીિન માટરે અવત અગતય-
ની બાબત હતી.

પકરિાર શબદના મતૂળમારં िरर ઉપસગ્ક સાથરે वृ — વિરંટળાિિુરં, वृ — પસરંદ 
કરિુરં કરે वृत् — રહરેિુરં, િત્કિુરં ત્રણરેય ધાતુઓનો અથ્ક અવભપ્રરેત બનરે છરે. કોઈ એક 
વયવકતની આજુબાજુ રરેરીનરે રહરેનારા, તરેનુરં નરેતૃતિ સિીકારનારા અનરે તરેની સાથરે 
રહરેનારા સૌ પકરિારના સભયો છરે. આિી વયવકત તરેનો આધાર છરે. િરેદનારં િચ્કસ્ 
સતૂકતોની વિભાિના કરે રાજાની પસરંદગીનારં ધોરણો આનુરં સમથ્કન કરરે  છરે. પકરિારનો 
પયા્કય કુટુરંબ છરે. कु — પૃથિી, ्टुमभ ्तुमबे —  ्तुमभ, ्तमभ् ધાતુનુરં સા્મય, સત્મબ, 
સત્મભ જ રેિા શબદો અનરે તરેમની વિભાિના પૃથિી કરે સમાજ છરે. ટકાિી રાખરે તરે અથ્ક 
અવભપ્રરેત બનરે. આમ ‘સમાજનુરં એકમ કુટુરંબ છરે’ એ વિભાિના કુટુરંબ શબદ વયકત 
કરરે  છરે. કુટુરંબનો વિકાસ થતારં ગોત્ર કરે પ્રિરના આદ્ ઋવષઓ તરેમના પરમ આધાર 
છરે. આ પરરંપરાનો વનદદેશ કરરે  છરે. ગોત્ર-પ્રિર-શાખા-સવપરંડી-િરંશાનુક્રમરે કુટુરંબની 
પરરંપરાના દ્ોતક છરે. કુટુરંબ વયાપક અથ્કમારં ગોત્ર સાથરે અનરે મયા્કકદત સરંદભ્કમારં 
સવપરંડો સાથરે સરંકળાયરેલ છરે. આમ તો आ ब्रह्म ् तमबियमंत માનિીના સરંબરંધની કલપના 
તો રણી વયાપક છરે. કાશયપી પૃથિી તો वसुधचैव कुटुमबकमि्ની ભાિના વયકત કરરે  છરે. 
અહીં કુટુરંબની વિભાિના સવપરંડીના સરંદભદે સમજીએ.

समिान: पिां्डः येषाां ते — જ રેમનો વપરંડ દરેહ સમાન છરે તરે. માનિીના દરેહના 
રડતરમારં વપતૃપક્રે સાત પરેઢી અનરે માતૃપક્રે પારંચ પરેઢી યાજ્િલકય સિીકારરે  છરે. 
सप्मिातिञ्मिादूधवया पितृतः मिातृत्तथिा । આ સાત પરેઢી – પોતરે, પોતાના પછી ત્રણ 
અનરે પોતાની પહરેલારંની ત્રણ — એિો એક અથ્ક છરે. બીજા મતરે પોતરે સાતમો 
આગળની છ પરેઢી. આમારં પ્રથમ ત્રણ વપરંડભાક્-વપરંડના અવધકારી અનરે તરે પછીના 
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લરેપભાક્ ગણાય છરે. માતૃપક્રે ગણતારં માતામહ, પ્રમાતામહ અનરે િૃદપ્રમાતામહ 
સપતનીક પોતરે વપરંડભાક્ છરે. બાકીના બરે લરેપભાક્ ગણાય. લરેપભાક્ એટલરે વપરંડ 
અથિા પછી િધરેલા ભાતનરે દભ્કથી લુછાય અનરે જ રે િડરે તરેના અવધકારી — આ 
આનુિરંવશકતા વિશરે વિચારતારં જણાય છરે કરે વપતૃપક્રે સાત, માતૃપક્રે પારંચ—કુલ 12 
પરેઢી થાય. તરેમારં બરે વસિાયનારં જનીનો પરેઢી દર પરેઢી ઊતરી આિરે. વયવકતનારં 24 
તતિોમારં બાિીસ આનુિરંવશકતાનુરં સમથ્કન કરરે  છરે. બાકીનારં બરે પતૂિ્કજનમના સરંસકા-
રનરે લઈનરે આિનાર હોિાનુરં અનુમાન થઈ શકરે. જનમનાર વયવકત જનમથી અપતૂણ્ક 
છરે. સ્ત્રી કરે પુરુષ રૂપરે અપતૂણ્ક વયવકત વિિાહથી પતૂણ્ક વપરંડ બનરે છરે, એમ વયવકતના 
જનમનારં પકરબળો સ્ત્રી-પુરુષ સતૂચિરે છરે. આથી ધમ્કશાસ્ત્રોમારં સરંસકારોનો આરરંભ 
રણી િાર વિિાહથી કરિામારં આવયો છરે. વિિાહ – વિશરેષ રીતરે િહન કરિુરં, લગ્ન  
જોડાિુરં, પાવણગ્હણ – હસતમરેળાપ, પકરણયન – અવગ્નની પ્રદવક્ણા કરિી, ઉદાહ 
– વપતૃરરેરથી પોતાનરે રરેર સુમરંગલી િધતૂનરે લઈ જિી િગરેરરે  વિિાહિાચક શબદોની 
વિભાિના રણી િાર વિવધની દ્ોતક છરે.

વિિાહના દરેિતા અય્કમા, ભગ અનરે પતૂષા છરે અય્કમા મૈત્રી આપરે, ભગ 
સદભાગી બનાિરે અનરે પતૂષા સરંતાન આપરે. અવગ્નની પ્રદવક્ણાના મરંત્રોનો ભાિાથ્ક 
પણ આ છરે. વિિાહનો ઉદ્ રેશ ધમ્ક, રવત અનરે પુત્ર કરે સરંતાનપ્રાવપ્ત છરે.

વિિાહના પ્રકારો – બ્રાહ્મ, દૈિ, આષ્ક, પ્રજાપતય, ગારંધિ્ક, રાક્સ, આસુર અનરે 
પૈશાચમારં પ્રથમ ચારનરે શ્રેષ્ ગણયા છરે. એક જ ગોત્ર(નરેસડા)મારં રહરેતા કુટુરંબનારં 
સરંતાન બીજા ગોત્રમારં સિાભાવિક રીતરે આકષા્કઈ પરણરે તરે ગારંધિ્ક લગ્ન, મા-બાપની 
સરંમવતથી ગોઠિાય તરે પ્રાજાપતય. આ બરે સિાભાવિક વિિાહપ્રકારો છરે. आषथे गतोममि-
थिुनमि् સામાવજક જરૂકરયાત મુજબ, િરપક્ કરે કનયાપક્ની વસથવત મુજબ પશુધન–
બળદની જોડી, બરે ગાય કરે સારંતી ખરેડી શકરે તરેટલી જમીન આપીનરે થતારં લગ્નોનો 
વનદદેશ છરે. પૈઠણ કરે દહરેજની પ્રથાનુરં મતૂળ અહીં માની શકાય. બ્રાહ્મ અનરે દૈિ 
સુસરંસકૃત સમાજની દરેણગી છરે. કનયાની સરંમવત હોય પણ કનયાપક્ની સરંમવતના 
અભાિરે રાક્સી વિિાહ પણ માનય રખાયો છરે. આ પ્રકાર ગારંધિ્ક લગ્નની નજીકનો 
છરે. આસુરમારં કનયાવિક્રયનારં બીજ છરે. आसुरतो द्पवणदानात्  કનયાવિક્રય — િરવિક્રય 
આસુર છરે. અહીં િરકનયાનારં મતૂલય વનવશ્ચત થાય. પૈશાચમારં કનયાની નામરજી છતારં 
રરેનમારં નાખી હરી જિી  ઓખાહરણ આિા પ્રકારનુરં ગણાય.

વિિાહમારં કનયાદાન એ દાન નથી પણ જિાબદારીની સોંપણી છરે. સ્ત્રી 
સરંતાનનુરં ક્રેત્ર છરે. આથી તરેની સુરક્ા, તરેના શીલનુરં રક્ણ અહીં અવભપ્રરેત બનયુરં છરે. 
ગીતા કહરે છરે કરે स्तीिु दुष्ासु वाषणथेय जायते वणयासांकरः । सांकरतो नरकायचैव कुलधनानाां 
कुल्य च । આથી મનુએ કહ્ુરં કરે न स्ती ्वातांत्यमिहयापत તરેનરે અસુરવક્ત ન રાખિી. 
पिता रक्पत कौमिारे भताया रक्पत यौवने ्थिपवरे िुत्राः रक्सनत । न स्ती ्वातांत्यमिहयापत ગમરે 
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તરેિી અબળા નારી સબળા ગણીનરે પણ સ્ત્રી સુરક્ાની િાત ધમ્કશાસ્ત્રો સિીકારરે  છરે.

વિિાહમારં પવત-પતની ગૃહી-ગૃકહણી છરે. પવત-પતની બરંનરે મળી दमििती – 
दमिती રરધણી રરધવણયાણી થાય. એક દ્ૌસ્ છરે બીજી પૃથિી છરે. એક ઋક્ છરે 
બીજુ રં સામ છરે. બરંનરેનો સરંબરંધ દ્ાિા પૃવથિી જ રેિો છરે. િાક્, મન િગરેરરેથી જોડાઈનરે 
એક બનિાની ભાિના હૃદયાલરંભન અનરે ચરુ ભક્ણમારં સુવયકત છરે.

વિિાહથી ગૃહસથ બનરેલુરં દરંપતી – दमििती આશ્મ ચતુષ્યમારં અનય આશ્મોનો 
પરમ આધાર છરે. િાયુની માફક અનય આશ્મીઓનો પ્રાણસરંચાર કરનાર છરે. આથી 
એક બાજુ િૈયવકતક જીિન જીિતારં દરંપતી ધમા્કનુસાર રવતનુરં સરેિન કરરે  તરે અપરેવક્ત 
ગણયુરં છરે. धमिायापवरुधितो कामितोऽस्मि भरतषयाभ એમ ગીતામારં કહ્ુરં છરે. તો બીજી બાજુ અથ્ક 
તરે પણ ધમ્કમતૂલક બતાિી વયિહારનરે નીવત-ધમ્કથી સરંયવમત કરી પરમાથ્કનુરં સોપાન 
બતાવયો છરે. માનિી સિભાિરે न रापत असौ नर: સિાથ્કસાધુ છરે. આથી પરકરેનદ્રી 
બનાિિા ધમ્કશાસ્ત્ર અથ્કવયિસથાનરે સિીકારરે  છરે. आदानां पह पवसगायायની ભાિનાથી 
જ વ્રત, દાન, તીથ્કયાત્રા િગરેરરેનરે ધમ્કશાસ્ત્રો આિકારરે  છરે. આશ્મ વયિસથા પણ 
આ જ આધારરે  ગોઠિાઈ છરે. રવત સાથરે સરંતાનની અપરેક્ા તો પોતાની સારંસાકરક 
જીિનની જિાબદારી સોંપિાના ઉતિરાવધકારમારં રહરેલી છરે. વિિાહનો ત્રીજો ઉદ્ રેશ 
ધમ્ક છરે. ધમ્ક એ માત્ર કક્રયાકારંડમારં સમાયો નથી. પોતાનરે અનરે સમાજનરે ટકાિી 
રાખતુરં પકરબળ છરે. આના સમથ્કનમારં પરંચમહાયજ્ – બ્રાહ્મયજ્, વપતૃયજ્, નૃયજ્ 
– અવતવથયજ્, ભતૂતયજ્ –  માનિરેતર પ્રાણીઓ માટરે યજ્ અનરે દૈિયજ્ દરેિો માટરે 
યજ્ કરિાની વયિસથા પરંચ અવનિાય્ક પાતક-રરંટી, ખારંડવણયો, સાિરણી, ચતૂલો અનરે 
પાવણયારુરં  દ્ારા થતી કહરંસાના કારણરે કલપી માનિીનરે સિકરેનદ્રીનરે બદલરે પરકરેનદ્રી 
બનિા તરફ દોરરે  છરે. બ્રાહ્મયજ્થી જ્ાનોપાજ ્કન, વપતૃયજ્થી વપતૃસમરણ – શ્ાદાકદ 
કમ્ક કરિા, અવતવથ સતકાર દ્ારા અનય પકરિાર પ્રવત સદભાિના અનરે ભતૂતય-
જ્મારં ભતૂતબવલ દ્ારા માનિરેતર પ્રાણીઓ પ્રવત ઔદાય્ક અનરે દૈિયજ્ દ્ારા દરેિતિ 
પામિાની મનોભતૂવમકા કરેળિિા ઉપર ભાર મતૂકયો છરે.

वृधिां िात्रेषु पवनयसेत् —  ન મરેળિરેલુરં મરેળિિુરં, મરેળિરેલુરં રક્િુરં, રક્રેલુરં િધારિુરં 
અનરે પોતાની જરૂકરયાતથી િધુ હોય તરે િધરેલુરં દાનમારં આપિુરં. દાન માનિીનરે 
પરકરેનદ્રી બીજા વિશરે વિચાર કરી સહાયભતૂત થિાની વિભાિના સાથરે સરંકળાયરેલુરં છરે.

િર-કનયાની પસરંદગીમારં સાવપરંડ્, સગોત્રતા, પુરંસતિ-સ્ત્રીતિ, રોગહીનતા 
િગરેરરે  બાબતો સાથરે અનય બાબતો સારંકળી લઈ દરંપતીના પરસપર અનુકતૂલન ઉપર 
ભાર મતૂકયો છરે. સ્ત્રી-પુરુષના ધમયો વિશરે ધમ્કશાસ્ત્રોમારં ચચા્ક મળરે છરે.

વિિાહના પ્રકારો જોતારં આદશ્ક અનરે વયિહારનો સમનિય સાધી વયિહારમારં 
બનતા બનાિોનરે માનયતા આપી છરે. આસુર અનરે પૈશાચ પણ માનય કરાયા છરે. 
ગારંધિ્ક અનરે આસુરનરે શાસ્ત્રસરંમત ગણયા છરે. ધમ્કશાસ્ત્રો જડ રીતરે કોઈ એક િલણનરે 
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િળગી રહ્ારં નથી અથા્કત્ ધમ્કશાસ્ત્રોનુરં લક્ય લોકસરંગ્હ છરે.

સિણા્ક પતનીનરે ધમ્કપતની કહી છરે. અનય િણ્કની સ્ત્રી ધમ્કશાસ્ત્રાનુસાર ધમ્કપ-
તની નથી. ધમ્કકાય્ક માટરે તરેનો અવધકાર સિીકારાયરેલો છરે. તરેમારંય ખરીદરેલી સ્ત્રીનરે તો 
પતની ગણી જ નથી. 

क्रीता द्वयेण या नारी सा न ितनी पवधीयते ।
न सा दचैवे न सा पित्ये दासीनाां काशयितोऽब्रवीत् ।।

ધમ્કશાસ્ત્રાનુસાર રજોધમ્કમારં આિરેલી કનયા ત્રણ િષ્ક રાહ જોઈ સિયરં લગ્ન 
કરી શકતી.

બીજી પતની કરનારરે  પ્રથમ સ્ત્રીનુરં ભરણપોષણ કરિુરં પડતુરં. પવતની તરેના વિશરે 
જિાબદારી રહરેતી.

પવત-પતની પોતાના ઉપર આધાકરત સૌનરે જમાડીનરે અરંતરે ભોજન લરેતારં. પા-
કરિાકરક જીિનનો એ આદશ્ક હતો.

દરંપતી અવગ્નહોત્રથી અવગ્ન-સિાહાના સરંબરંધનરે અનુલક્ી જીિન જીિતારં 
અવગ્ન કરે વિષણની માફક સિ નરે પર પયુંત વિસતારી િૈયવકતક અહમનરે િૈવશ્વક 
અહમમારં સમાિી માનિીમારંથી વિશ્વમાનિ બનિુરં આ અવગ્નહોત્રની ભાિના ભુલાઈ 
જઈનરે કક્રયાકારંડમારં સમાઈ ગઈ છરે.

ધમ્કના આચાર પક્નરે પ્રાદરેવશકતા કરે ભૌગોવલક વસથવત સાથરે સરંબરંધ હોિાથી 
જ िञ्धा पवप्रपतिपतः કહરેિાયુરં છરે. દવક્ણમારં ઉપનયન ન થયા હોય તરેની સાથરે 
ભોજન, પતની સાથરે ભોજન, િાસી ભોજન, મામા કરે ફોઈની દીકરી સાથરે લગ્ન 
માનય છરે. ઉતિરમારં આ પરરંપરા નથી. ઉતિરમારં ઊન િરેચિી, મકદરાપાન, શસ્ત્રાસ્ત્ર 
િરેપાર, સમુદ્રલરંરન જ રેિી બાબતોમારં देशप्रमिाणयની પરરંપરા ચાલરે છરે. વિિાહ અનરે 
સમશાનની વિવધમારં જ રે તરે ગામના આચાર પ્રમાણરે થાય. એમ ગૃહ્સતૂત્રમારં કહ્ુરં છરે —

पववाहे च ्मिशाने च ग्रामिाचारः प्रश्यते

આમ િયગણના માટરે જનમ અનરે ગભ્કના ધોરણરે ગણાતી બરંનરે પરરંપરા 
સમાજમારં માનય હતી.

માનિીની સદબુવદમારં શ્દા હોિા છતારં કામિૃવતિના પ્રાબલયનરે ધમ્કશાસ્ત્ર 
ઉિરેખતુરં નથી. આથી જ કહરે છરે, યુિાન ભાભી કરે ગુરુપતની સાથરે પણ નૌકા, એક 
વશલાફલક, હાથી, અગાસી િગરેરરે  સથળરે સાથરે ન બરેસિુરં એમ બૌધાયન કહરે છરે. મનુ 
તો મા, બહરેન, દીકરી સાથરે પણ એકારંતમારં ન રહરેિા જણાિરે છરે. ઋવતિજ, સસરા, 
કાકા, મામા િયમારં નાના હોય તો ઊભા થઈનરે દતૂરથી અવભિાદન કરિુરં જોઈએ 
એમ ધમ્કશાસ્ત્ર કહરે છરે.

વિદ્ાની ઉપાસના કરિી, વિદ્ા સુપાત્રનરે જ આપિી. पवद्या सह मितयावयां न 
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चचैनामिसूषरे विेत् વિદ્ાથી બુવદ શુદ થાય છરે. असभदः शुधियसनत गात्रासण बुसधिः जानेन 
शुधियपत । 

यथिा दारुमियतो ह्ती यथिा चमियामियतो मिृगः ।

ब्राह्मणश्ानधीयानस्तय्ते नामि पबभ्रपत ।।

આરંવગરસનુરં ઉદાહરણ આપીનરે કહરે છરે કરે यतोऽनसूचानः स नतो मिहान् । વિદ્ા, ધન, 
બરંધુ અનરે િયમારં સમાજના ગૌરિનારં ધોરણોમારં વિદ્ા પ્રથમ હતી. તરેમારં જ્ાન કરે 
વિદ્ા શ્રેષ્ પકરમાણ ગણાતુરં હતુરં.

ભ્રતૂણહતયા અનરે વયાજિટરંતર વનવષદ હતારં.

वृसधिां भ्रसूणहतयाां च तुलया समिनतोलयत् ।

अपतठिादभ्रसूणहा कतोट्याां वाधिीपषः समिकमित इपत ।।

િરેદ અનરે કૃવષમારં કૃવષનરે િરેદનો નાશ કરનારી ગણી છરે. છતારં શવકતમાન હોય 
તો િરેદાધયયન અનરે કૃવષ બરંનરે કરિાની છતૂ ટ છરે.

ઉપનયન સરંસકારમારં િણા્કનુસાર સતૂત્ર, દરંડ, મરેખલા, અવજન અનરે િસન – 
ગણિરેશ તરેમના િણ્ક દ્ારા તરેમની અવભરુવચતા પણ દ્ોતક હોિાનુરં ગુણકમ્કના 
વિભાગથી માની શકાય. મહાભારતમારં િણ્કવિષયક ચચા્ક ધરાિતા યુવધવષ્ર-યક્ 
સરંિાદમારં ગુણ ઉપર ભાર મતૂકયો છરે. િણ્ક કરે જાવત જનમથી નકહ પણ ગુણથી નક્ી 
કરિાની મતૂળભતૂત પરરંપરા છતારં સાત પરેઢી પયુંત અનુલોમ કરે પ્રવતલોમ વિિાદથી 
જાતયુતકષ્ક કરે અપકષ્ક થતો હોિાનુરં જણાિાયુરં છરે. આ બાબત આનુિરંવશકતામારં શ્દા 
સતૂચિરે છરે.

શૌચ-શુવદવિષયક વિચારોમારં કાળ, દરેશ, આતમા, દ્રવય, દ્રવયપ્રયોજન, ઉતપ-
વતિ અનરે અિસથાનો ખયાલ રાખિામારં આવયો છરે. આથી જ કારીગરના હાથમારં 
રહરેલુરં, બ્રહ્મચારીની વભક્ા, દોહતી િખતરે િાછરડુરં, ફળ ખાતુરં પક્ી, રવતકાળરે સ્ત્રી, 
મૃગ પકડતી િખતરે કતૂતરો પવિત્ર મનાયારં છરે. આ જ રીતરે જળ, અવગ્ન, િાયુ 
િગરેરરેથી વિવિધ પદાથયોની શુવદનો ખયાલ છરે.

તીથ્ક ક્રેત્રરે સનાન કરતારં પારંચ ખોબા માટી બહાર કાઢી કારંઠાનરે પતૂજિો, િૃક્ોનુરં 
વબનજરૂરી ઉચછરેદન ન કરિુરં િગરેરરે  બાબતોમારં પયા્કિરણની દૃવષ્એ પણ પરરંપ-
રાઓ ધમ્કશાસ્ત્રમારં સિીકારાઈ છરે.

ધમ્કશાસ્ત્રમારં િૈયવકતક સિાતરંત્રયનરે બદલરે સામાવજક કલયાણનરે નજર સમક્ 
રાખિામારં આવયુરં છરે. આથી રણી િાર વયવકત સિાતરંત્રયિાદીઓનરે વયવકતનુરં કહત-
-વપ્રય રૂરંધાતારં લાગરે, પણ સમાજના એકમ રૂપ કુટુરંબ કરે પકરિાર માટરે સમાજ જ 
પ્રથમ હોય. આથી જ કહ્ુરં છરે કરે 
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तयजेदेकं कुल्याथिथे ग्रामि्याथिथे कुलां तयजेत् ।

ग्रामिां जनिद्याथिथे आतमिाथिथे िृसथिवी तयजेत् ।।

સમાજના કહતનરે વયવકત નજર સામરે રાખી િતદે પણ સાથરે સાથરે પોતાના 
વન:શ્રેયસનુરં ધયાન રાખરે. આથી જ આશ્મ વયિસથાનુસાર વયવકત પૌત્રનો જનમ 
થતારં કરે પુત્ર યુિાન થતારં ઉતિરદાવયતિ સોંપી િાનપ્રસથ અનરે સરંનયાસનુરં ક્રમશ: 
સરેિન થતુરં. બ્રહ્મચયા્કશ્મમારં ગુરુકુળમારં રહી અધયયન, સિાશ્ય, વભક્ાચયા્ક દ્ારા 
વનિા્કહ કરનાર ગૃહસથ બનરે તયારરે  પણ સરંરરાખોરીથી દતૂર રહરે તરે અપરેવક્ત હતુરં. 
કુશતૂલધાનય – બાર કદિસ ચાલરે તરેટલુરં અનાજ રાખરે. કુરંભી ધાનય – છ કદિસ ચાલરે 
તરેટલુરં રાખરે. અશ્વસતની – આિતી કાલનુરં પણ ન રાખનાર. વશિ અનરે ઊંછ – કણ 
કણસલારં કરે દાણા િીણીનરે જીિનવનિા્કહ કરિો. ઉતિરોતિર શ્રેષ્ ગણાયરેલારં િૃવતિ-
-આજીવિકા અપકરગ્હની ભાિના દશા્કિરે છરે.

દાનના પ્રવતગ્હમારં પણ સુપાત્રનરે દાન લરેિા કહ્ુરં છરે. 

पवद्यातितोभयाां हीनेन न तु ग्राहः प्रपतग्रहः ।

दातवयां प्रतयहां िात्रे मनममित्षु पवशेषतः ।

यामचतेनापि दातवयां श्धिािसूतां पवशेषत: ।।

ધમ્કમાગદે મરેળિરેલુરં જ દાનમારં અપાય. િળી કુટુરંબના વનિા્કહના ભોગરે દાન ન 
આપિા પણ જણાિાયુરં છરે.

ધમ્કમારં સામાનય ધમ્ક યમ-વનયમ સિ્કધમ્કમારં સિીકાય્ક છરે. સતય, અકહરંસા, 
બ્રહ્મચય્ક, અસતરેય અનરે અપકરગ્હ, આજ ્કિ િગરેરરે  સામાનય ધમયોનો વિસતાર ભગિ-
દગીતાએ દૈિી ગુણસરંપદ્ તરીકરે કયયો છરે. दचैवी सांिसविमितोक्ाय – દૈિી ગુણસરંપવતિ મોક્ 
માટરે છરે. આસુરી ગુણસરંપદ્ બરંધન માટરે છરે. સમાજ માટરે હાવનકારક છરે. વયવકતના 
પતનના કારણરૂપ છરે. સદિૃવતિ અનરે દુિૃ્કવતિમારં દુિૃ્કવતિના પ્રાબલયનરે ધમ્કશાસ્ત્રરે 
ઉિરેખયારં નથી. નીવત સદાચારની િાત કરી છતારં માનિી સિભાિથી કરે સરંગદોષથી 
સખલનનો ભોગ બનરે તો તરે સખલનનરે સિીકારી સિયરં સુધરિા પ્રયતન કરરે  તરેનરે પ્રા-
યવશ્ચતિમારં તક આપી છરે. 

प्रायतो नामि तिः प्रतोक्ां तितो मनश्चय उचयते ।

तितो मनश्चय सांयुक्ां प्रायज्श्चतमिमभधीयते ।।

આમ પરાક, સારંતપન, ચારંદ્રાયણ, કૃચછ્ર , અવતકૃચછ્ર  િગરેરરે  વ્રતો કરી તપ દ્ારા 
ફરીથી આિારં સખલન ન થાય તરેિો વનવશ્ચય કરરે  તરેનરે પ્રાયવશ્ચતિ કહરે છરે. પાતક પાત્રનરે 
માટરે પ્રાયવશ્ચતિની તક આપી, પાતકોના મહાપાતક અનરે ઉપપાતક ભરેદો પડ્ા છરે. 
બ્રહ્મહતયા, સુરાપાન, ગુરુપતની સાથરે સરંબરંધ, સોનાની ચોરી અનરે આિારં પાપી સાથરે 
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સરંસગ્ક મહાપાપ છરે. ધમ્કશાસ્ત્રોમારં આિારં પાપોનારં ક્રેત્રોનો વિસતાર પણ જોિા મળરે 
છરે. ગોહતયા જ રેિારં પાતકો ઉપપાતક છરે. મનુ, યાજ્િલકય િગરેરરેએ મહાપાપ-ઉપપા-
તક પાતકોની યાદી આપી છરે.

વિિાહનો એક ઉદ્ રેશ પુત્રપ્રાવપ્ત પણ છરે. તરે વસિાય ઋણ અપાકરણ-ઉતિરદા-
વયતિની સોંપણી થતી નથી. પુત્રોના સમૃવતકારોએ બાર પ્રકાર સિીકાયા્ક છરે. 

अङ्गादङ्गातसमभवपत       हृदयादमधजायसे ।

आतमिा वचै िुत्र नामिासस स जीव शरदः शतमि् ।।

પુત્ર આતમસિરૂપ છરે : (1) ઔરસ (legitimate son) : धमियाितनीથી જનમરેલો 
ગણયો છરે. તરે સિણા્ક પતનીથી થયો પુત્ર છરે. (2) દૌકહત્ર : દીકરીનો દીકરો. (3) 
ક્રેત્રજ : મૃત-કલીબ-વયાવધત પવતની પતનીનરે થયરેલો કરે અનયથી થયરેલ પુત્ર. (4) 
દતિક : માબાપરે આપરેલો. (5) દવત્રમ : પોતાની જાતનરે પુત્ર તરીકરે સોંપરે તરે. (6) 
અપવિદ : મા-બાપરે તયજ રેલો, (7) કાનીન : કૌમાયા્કિસથામારં જનમરેલો. (8) સહોઢ : 
વિિાહ િખતરે સગભા્ક પતની લઈ આિરેલી તરે. (9) માતાવપતા પાસરેથી ખરીદરેલો. (10) 
ક્રીત : કલીબ કરે પવતત પવતનરે છોડી બીજા સાથરે રર મારંડનાર પુનભતૂ્ક જનમરેલો પુત્ર. 
(11) પૌનભ્કિ : માબાપ િગરનો સિયરંદત અનરે (12) પુવત્રકાપુત્ર. આમારં ઔરસ, 
પુવત્રકાપુત્ર, ક્રેત્રજ, દતિક, કૃવત્રમ, ગતૂઢજ, અપવિદ પુત્રો દાયાદ છરે. કાનીન, સહોઢ, 
ક્રીત, પૌનભ્કિ, સિયરંદતિ અનરે વનષાદ (શતૂદ્રપુત્ર) ગોત્રભાક્ છરે, કરકથ ભાક્ નકહ. 
તરેમનરે િારસાનો હક નથી.

આ પુત્રોમારં આજ રે તો ઔરસ અનરે દતિક બરે જ કાયદરેસરના પુત્ર છરે. સમાજમારં 
સરંતાનો અસુરવક્ત ન રહરે માટરે પુત્રોના બાર પ્રકાર છરે. વયાપક સામાવજક અનરે 
પાકરિાકરક ભાિનાના પોષક છરે.

પુત્રના અભાિરે કરે દારૂ સરેિનારી, વયાવધથી પીકડત, ધતૂત્ક, િરંધયા (સ્ત્રી સરંતાનનરે 
જનમ આપનારી) અથ્કઘની, અવપ્રયરંિદા, સ્ત્રીપ્રસતૂ (સ્ત્રી સરંતાનનરે જનમ આપનારી) 
પતની હોય તો ધમ્કશાસ્ત્ર બીજી પતનીની છતૂ ટ આપરે છરે. આિી સ્ત્રી અવધવિન્ના 
કહરેિાતી. અવધિરેતિા બીજી પતની કરનારરે  તરેના ભરણપોષણની જિાબદારી લરેિાની 
રહરેતી. અવધિરેદન વનવમતિરે સ્ત્રીનરે ધન અપાતુરં હતુરં. રાજા દશરથરે કૌશલયાનરે દશ 
હજાર ગામ આ રીતરે આપયારં હતારં. તરેના ઉપર પવતનો અવધકાર ન હતો. તરે સ્ત્રીધન 
ગણાતુરં હતુરં.

वयमभचाराधिते ऋतौ शुसधिः કહ્ુરં છરે; અથા્કત્ રજોધમ્કથી સ્ત્રી શુદ બની છરે, પણ 
જો સ્ત્રી સગભા્ક બનરે તો તયજિાનો વનયમ છરે – गभथे तयागतो पवधीयते पवधीयते તરે 
બળાતકારના સરંદભદે છરે. દરેિલરે સામાનય સરંજોગોમારં બળાતકારનો ભોગ બનરેલી સ્ત્રીનરે 
રજોદશ્કનથી શુવદ સિીકારી, અનરે જો તરે સગભા્ક બની હોય તો સરંતાનનો જનમ થતારં 
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શુવદ સિીકારી છરે.

માનિી પોતાનારં સખલનોનો સિીકાર કરી પ્રાયવશ્ચતિ કરરે  તરે આિકાય્ક ગણાતુરં. 
અનયથા શાસન-કાયદાનુસાર સજાનરે પાત્ર થતો. બરે વયવકત િચચરે વિિાદ થતારં 
સતયની શોધ કરી ધમ્કની સથાપના કરિી એ રાજા કરે ધમા્કવધકારીનુરં કત્કવય હતુરં. 
આનરે વયિહાર કહરેિામારં આિરે છરે. વયિહાર શબદ पव અનરે अब ઉપસગ્કસકહત हृ 
ધાતુ ઉપરથી બનયો છરે. पव नाना अव-अथियासांदेहे हरणांहारमिुचयते અથા્કત્ સતય માટરે 
અનરેક પક્ો દાિો કરરે  તયારરે  સતયની સથાપના માટરે અનરેક સરંદરેહોનરે દતૂર કરિા 
પડરે. સતયના માટરે દાિો ન થાય તયારં સુધી વિિાદ-દાિો-થતો નથી. બરંનરે પક્ િાદી 
અનરે પ્રવતિાદી જરૂરી બનરે છરે. આથી ફકરયાદ ન થાય તયારં સુધી સતયની પ્રસથા-
પનાની બાબત કોટ્કની મયા્કદામારં આિતી નથી. ફકરયાદી આિરે એટલરે આરોપીનરે 
બોલાિી ફકરયાદીની હાજરીમારં ફકરયાદ લરેિાય પછી આરોપીનો જિાબ લઈ પછી 
દાિાનુરં સિરૂપ નક્ી થતારં પ્રમાણ-પુરાિાની જિાબદારી નક્ી થાય અનરે પ્રમાણોના 
આધારરે  ધમ્ક કરે વનણ્કય (Judgement) આિરે. આરોપીના ઉતિરના પ્રાઙનયાય, વમથયા 
આરોપનો આરંવશક સિીકાર અનરે સરંપ્રવતપવતિ ચાર પ્રકારની છરે. આરોપનો સિીકાર 
ચાર પ્રકારનો ઉતિર હોઈ શકરે. પ્રાઙનયાય અનરે સરંપ્રવતપવતિમારં દાિા માટરે િધારરે  
પ્રમાણની જરૂકરયાત રહરેતી નથી. વમથયા અનરે આરંવશક સિીકારમારં પ્રમાણની જરૂર 
રહરે છરે. ઉતિર અપ્રવસદ, વનરાબાધ, વનરથ્કક, વનષપ્રયોજન, અસાધય, વિરુદ અનરે 
પક્ાભાસિાળો ન જોઈએ. પ્રાવડિિાક અમાનય, બ્રાહ્મણ, પુરોકહત અનરે સભયો 
સાથરે રાજા કરે ધમા્કધયક્ વિિાદ સારંભળરે. બ્રાહ્મણો અવનયુકત હોય. જ્યુરીના સભયો 
રાજાથી વનયુકત હોય છરે. સભામારં (કોટ્ક)મારં જિુરં નકહ અનરે જિુરં તો સતય જણાિિુરં 
અનયથા અપરાધ પ્રમાણરે ગુનરેગારની માફક તરેનરે પણ સજા થાય. આસરેધ - સથાન, 
કાળ, પ્રિાસ કરે કમ્કનરે મનાઈનો હુકમ આરોપીનરે માટરે હોય છરે. જરૂર પડ્રે પ્રવતભતૂ-
-જામીન લરેિાય. બાપ-દીકરા, ભાઈ, પવત-પતની એકબીજાનારં જામીન ન થઈ શકરે.

પ્રમાણોમારં વલવખત, ભુવકત, સાક્ી અનરે કદવય પ્રમાણો માનયારં છરે. નાછતૂ ટકરે જ 
કદવય પ્રમાણનો આધાર લરેિાય. સોગરંદ, અવગ્ન, તુલા, ઉદક, કોષ, તરંડલુ, તપ્તમા-
ષક, ફાલ જ રેિા કદવય છરે. રાજલરેખય, સથલરેખય અનરે સથાનકૃત સાગમ અનરે વનરાગમ 
ભુવકતના અભાિરે સાક્ી લરેિાય. સાક્ીના બાર પ્રકાર છરે. ઉભયપક્રે એક સાક્ી પણ 
ચાલરે. સાક્ી પુત્રિાળો હોય તરે અપરેવક્ત હતુરં. સાક્ી ફરી જાય કરે જુઠ્ુ રં બોલરે તો તરે 
પણ સજાનરે પાત્ર થાય.

દાિાના અઢાર પ્રકાર છરે. ઋણાદાન, વનક્રેપ, અસિાવમવિક્રય, સરંભતૂયસમુ-
તથાન-(ભાગીદારી), દતિાનપકમ્ક, િરેતનાદાન, સરંવિદ્યવતક્રમ, વિક્રયાનુશય, સિાવમ-
પાલ વિિાદ, સીમાવિિાદ, દરંડપારુષય, િાકપારુષય, સતરેય, સ્ત્રીસરંગ્હણ, સાહસ, 
સ્ત્રીપુરુષ ધમ્ક, દ્તૂત-સમાહૃિય જ રેિા દાિાઓ સમાજમારં પ્રચવલત ગુનાઓના દીિાની 
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અનરે ફોજદારી પ્રકારો છરે. ખતૂન, પરસ્ત્રી ઉપર બળાતકાર, ગાળાગાળી, મારામારી, 
ચોરી-લતૂરંટ જ રેિા ગુનાઓ સાહસ-બળનો પ્રયોગ થાય તરેિા દાિા ફોજદારી (સાહસ) 
ગણાયા છરે.

આ બધા દાિાઓમારં દાયવિિાદ પકરિાર સાથરે વિશરેષ સરંકળાયરેલા છરે. દાય 
– दीयते इपत दायः િારસો કરકથ િારસાનો અવધકાર ‘સિતિ’ કહરેિાય છરે. વમતાક્રા 
અનુસાર પુત્રનો બાપદાદાની વમલકત ઉપર જનમથી અવધકાર છરે. વજમતૂતિાહન-
ના મતરે વપતા જીિતારં પુત્રનો વમલકત ઉપર અવધકાર નથી. વજમતૂતિાહનનો મત 
બરંગાળમારં પ્રચવલત છરે. વમતાક્રા ભારતમારં મોટા ભાગરે પ્રિતદે છરે. વપતાની વમલકત 
ઉપર પુત્રનો સીધો અવધકાર હોિાથી અપ્રવતબરંધ દાય કહરેિાય. જ્યારરે  દાદાની 
વમલકતમારં પૌત્રનો અવધકાર વપતા દ્ારા આિતો હોિાથી સપ્રવતબરંધ દાય કહરેિાય. 
બરંગાળમારં દાયનરે સપ્રવતબરંધ ગણરે છરે. લોકવયિહાર ઉપરથી સિતિનરે શાસ્ત્રસરંમત 
ગણયુરં છરે.

થાપણ, સીમા, બાલધન, વનક્રેપ, ઉપવનવધ, સ્ત્રીધન, રાજનો કર, શ્ોવત્રયનુરં 
ધન ઉપભોગથી નષ્ થતુરં નથી. તરે પાછુરં આપિુરં જ પડરે. િારસા દ્ારા આ પ્રાપ્ત 
થતુરં નથી. િળી કરેિળ ભોગિટાથી માવલકી હક થતો નથી.

માવલકીહક કરકથ-િારસા, ખરીદી, િહેંચણી, દાનનો પ્રવતગ્હ-વિદ્ા-શૌય્ક 
આકદથી પ્રાપ્ત થાય. લતૂરંટ, ચોરી, લારંચ, રુશિત આકદ ધમ્કમાગ્ક નથી તરેથી કાયદરેસ-
રના માવલકી-હક આપતા નથી. આિા ધનથી દાન, યજ્ાકદ ધમ્કકાય્ક િગરેરરે  ન થાય. 
દાદાની સથાિર વમલકત ઉપર વપતા-પુત્રનો સમાન અવધકાર ધમ્કશાસ્ત્રી સિીકારરે  છરે.

વપતા વમલકત િહેંચી આપરે અથિા વપતાના મૃતયુ પછી વમલકતની િહેંચણી 
સરખરે ભાગરે થઈ શકરે. મવણ, મુકતા, પ્રિાલ િગરેરરેની માવલકી કુટુરંબની ગણાય. વપતા 
કરે દાદાની પણ માવલકી સિીકારાઈ નથી.

વપતા-માતાના મૃતયુ પછી ભાઈઓ વમલકત િહેંચી લરે. આ િહેંચણી સરખા 
ભાગરે થાય. માતાનુરં સિાવમતિ પવત વસિાય સિીકારાયુરં નથી. માતાનુરં મૃતયુ થતારં 
વપતા જીિતા હોય તોપણ માતૃધનની િહેંચણી થઈ; શકરે કારણ કરે માતૃધન ઉપર 
પવતનો અવધકાર નથી. માતા રજોધમ્કથી વનિૃતિ હોય, બહરેનો પરણી ગઈ હોય, 
વપતા રવતથી વનિૃતિ હોય, તો વમલકતની િહેંચણી થઈ શકરે. અહીં નોંધિુરં રહ્ુરં કરે 
પતનીનરે પવતની વમલકતમારં રણો મોડો અવધકાર મળ્ો છરે. દીકરીઓનરે પુત્રોના 
અભાિરે જ િારસાહક આપયો છરે, છતારં સ્ત્રીધન િગરની પતનીનરે પુત્રોના જ રેટલો 
જ ભાગ મળરે. િહેંચણી પછી મૃતની પતનીનરે પુત્ર-જનમ થાય તો તરેનો પણ ભાગ 
કાઢી સમાનભાગી બનાિાતો. આ વનયમ સિણ્કના પુત્રનરે વિશરેષ લાગુ પડતો. વપતા 
વમલકત િહેંચરે તો. જ્યરેષ્નરે િધુ ભાગ આપી શકરે, પણ વપતાના મૃતયુ પછી સરખા 
ભાગ પડરે.
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બહુપતની સમાજમારં સિણા્ક, અનુલોમ-પ્રવતલોમથી આિરેલી પતનીઓ હોિાથી 
િણા્કક્રમરે માતાના િણ્કના આધારરે  4-3-2-1 પ્રમાણરે ભાગ પડતા. શતૂદ્ર પુત્રનરે કરકથમારં 
અવધકાર ન અપાતો. બહરેનો પરણરેલી ન હોય તો પરણાિિાની જિાબદારી 
ભાઈઓની રહરેતી. બહરેનોનરે પ્રરેમના પ્રતીક રૂપરે કારંઈક આપિુરં જરૂરી હતુરં. કુરંિારી 
બહરેનોનરે ચોથો ભાગ આપી પરણાિિાની જિાબદારી ભાઈઓની ગણાતી હતી.

દતિક તરીકરે આિનાર પુત્ર એ કરેિળ દતિક હોય તો દતિક લરેનારની વમલ-
કતનો િારસદાર બનરે અનરે તરેનો વપરંડદાન કરરે . પણ જો દ્ામુષયાયણ દતિક હોય 
તો જનક અનરે દતિક વપતાનો િારસદાર અનરે વપરંડદાતા બનરે અનરે તરેમના ધનનો 
અવધકારી બનરે. પુત્ર િગરનાના ધનના અવધકારીઓનો ક્રમ આ પ્રમાણરે છરે. પતની, 
દીકરી, બાપ-મા, ભાઈ કરે ભત્રીજા, સગોત્રીઓ, બરંધુ, વશષય, સબ્રહ્મચારી-સતીથ્ક 
સહાધયાયીના અભાિરે ધન રાજગામી થાય. પતની-ભવગની પયુંત સાવપરંડ્ સરંબરંધ 
છરે. પછી ગોત્ર સરંબરંધ, સામાવજક સરંબરંધ અનરે આધયાવતમક સરંબરંધનરે ધોરણરે િારસા-
ઈક્રમ અપાયો છરે. રસોડુરં એક હોય તયારં સુધી દરેિપતૂજા, િૈશ્વદરેિ, શ્ાદ જ રેિારં કાયયો 
એક જ થાય. ચતૂલો જુદો થતારં બધારંયરે અલગ અલગ કરિારં પડરે. (पवभक्ानामि् गृहे 
गृहे) િહેંચણી પછી ન િહેંચરેલુરં ધન મળરે તો તરેનરે પણ અગાઉની િહેંચણીના ધોરણરે 
િહેંચી લરેિાનુરં રહરે.

સરંસૃષ્ : િહેંચણી પછી વપતા-પુત્ર કરે ભાઈઓ ભરેગા રહરે તો તરેમનરે સરંસૃષ્ 
કહરેિાય. સરંસૃષ્—અપુત્રનુરં ધન સરંસૃષ્ સહોદર, સહોદર અનરે અનયોદય્ક લરે.

सांसृज्ष्नः प्रेते सांसृष्तो ररकथिभाक् (बृह्िपत): ।                

सांसृज्ष्न्तु सांसृष्ी सतोदर्य तु सतोदरः ।। (યાજ્વલકય)

સ્ત્રીધન : સ્ત્રીધન એટલરે સ્ત્રીનુરં ધન. अधयसनि – અવગ્નની સાક્ીએ વિિાહ 
િખતરે મળરેલુરં. આિાહવનક વિિાહ પછી સાસરરે  મળરેલુરં. દા. ત., પ્રીવતકમ્કમારં આપરેલુરં 
મા-બાપ અનરે ભાઈ પાસરેથી મળરેલુરં. અવધિરેદવનક – બીજી પતની કરતારં પવતએ 
આપરેલુરં ધન. વશલપાદ્વજ ્કત, સૌદાવયક - સ્ત્રી, વિક્રય–દાન, સથાિર માબાપ િગરેરરે  
પાસરેથી મળરેલુરં વિવનયોગમારં સિતરંત્ર છરે. (पवक्रये दाने चचैव यथिेष्ाां ्थिावरेषवपि)

સ્ત્રીધન ઉપર પ્રથમ પુત્રી અનરે પછી પુત્રોનો અવધકાર. પુત્રીઓમારં કુરંિારી-
-પરણરેલી-પરણરેલીમારં પણ સમૃદ, વનધ્કનનરે અનુલક્ી િહેંચણી સિીકારી છરે.

પુત્રી અનરે પુત્રના અભાિરે બ્રાહ્માકદચાર વિિાહમારં ધન પવતગામી બનરે. 
આસુરાકદ વિિાહમારં ધન વપયરમારં જાય અથિા જ રેણરે આપરેલુરં હોય તરે પક્રે જાય. 
પવત-સાસકરયારં િગરેરરે  તરફથી આિરેલુરં પવતના િરંશમારં અનરે ભાઈ-માબાપ િગરેરરેએ 
આપરેલુરં વપયરના પક્રે સ્ત્રીધન જાય. પવત દુકાળ, રાજકીય આફત કરે દીર્ક-અસાધય 
રોગમારં સ્ત્રીધનનો ઉપયોગ કરી શકરે. આમ, સ્ત્રીધન સ્ત્રીની સુરક્ાની સામાવજક 
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યોજના હતી. િળી સ્ત્રીનરે કયારરેય ભરણપોષણથી િરંવચત ન કરિાનુરં પણ સિીકાયુું છરે.

ઋણાદાનમારં વયાજ, િરેચાણકકરંમત િગરેરરે  આિરે. વમલકતની િહેંચણી િખતરે 
દરેિુરં ચતૂકિી દરેિુરં પડરે. આ દરેિુરં વયસન, વયવભચાર આકદ માટરે ન અપાય. આ દરેિુરં 
કુટુરંબ માટરે જ કરરેલુરં હોિુરં જોઈએ.

ધમ્કશાસ્ત્ર અનરે અથ્કશાસ્ત્ર િચચરે વિરોધ થતારં ધમ્કશાસ્ત્રનરે પ્રાધાનય અપાય. 
ગુરુ, બાલ-િૃદ, બ્રાહ્મણ, વિદ્ાન આતતાયી હોય તો િગર વિચારરે  મારિો. (અથ્ક-
શાસ્ત્ર) આગ ચારંપનાર, ઝરેર આપનાર, હાથમારં હવથયાર લઈ ફરનાર, ધન પડાિી 
લરેનાર, ખરેતર, પતની પડાિનારનરે માત્ર યાતનાથી મૃતયુદરંડ દરેિાય પણ ધમ્કશાસ્ત્રમારં 
સ્ત્રી બ્રાહ્મણ અિધય ગણયા છરે. મહાભારતમારં અશ્વતથામાનો મવણ હરી લઈ તરેનરે 
જીિતો જિા દીધો છરે. રામરે તાડકાનો િધ કયયો. પૃથુએ ગાય રૂપરે પૃથિીનરે જીિતી 
જિા દીધી છરે. હનુમાનનરે પતૂરંછડરે આગ ચારંપી જિા દીધો. કારણ કરે દતૂત અિધય 
છરે. આમ ધમ્કશાસ્ત્ર અનરે અથ્કશાસ્ત્રના વિિાદમારં બહુજન કહતાય જ વનણ્કય લરેિાનુરં 
િલણ રહ્ુરં છરે.

પકરિારના સભયની ફરજ જીવિત વયવકત સુધી મયા્કકદત રાખિાનરે બદલરે 
મરણોતિર કક્રયા અનરે શ્ાદવિષયક વિચારો જોતારં પકરિારની મરણ પછી પણ 
જિાબદારી ગણી છરે. योंऽशहर सः पिण्डदः િારસો લરે તરે વપરંડ આપરે. અથા્કત્ શ્ાદ 
કરરે . િારસાહક ધરાિનારની આ જિાબદારી વપતૃઋણ-માતૃઋણ સાથરે સરંકળાયરેલ 
છરે. એકોવદ્ષ્, સવપરંડીકરણ, પાિ્કણ, માવસક, સારંિતસકરક, મહાલય, નાનદીશ્ાદ 
જ રેિારં શ્ાદો શ્દાપતૂિ્કક વપતૃપક્ અનરે માતૃપક્રે જિાબદારી ગણી છરે. તરેમારંય ના-
નદીશ્ાદનરે મરંગલ પ્રસરંગ, યજ્, ઉપનયન, વિિાહ, ધમ્કકાય્ક િગરેરરે  પ્રસરંગરે સિીકારી 
વપતૃઓનરે આિારં કાયયોથી થતો આનરંદ બતાિાયો છરે. આિા પ્રસરંગરે વપતૃઓની સતૂક્મ 
ઉપવસથવત માની છરે. કમ્ક અનરે પુનજ ્કનમના વસદારંત પ્રમાણરે પણ અનય જનમમારં 
પણ આિારં કાયયો દ્ારા સરંબરંવધત વપતૃના બીજા જનમ અનરે જનમજનમારંતરમારં પણ 
સરંબરંધ સિીકારી ધમ્કશાસ્ત્રાનુસાર પાકરિાકરક જીિનની વિભાિનાની માત્ર આ પારંચ 
ભૌવતક જગતમારં માત્ર કુટુરંબની મયા્કકદત રાખિાનરે બદલરે વયાપક અથ્કમારં રટાિી 
છરે. પકરિારની સમાજોનમુખી વિભાિનામારં િૈયવકતક ઊધિશીકરણ સાધિાનો રાહ 
િાનપ્રસથ અનરે સરંનયાસ દ્ારા બતાિી વયવકતસિાતરંત્રયનુરં ઉદાતિ લક્ય ચીંધયુરં છરે. 
સમાજનરે સુગકઠત રાખિાની સાથરે સાથરે પોતરે આધયાવતમક માગદે ચરમ લક્યનરે પામરે 
તરે ધમ્કશાસ્ત્રમારં અપરેવક્ત રહ્ુરં છરે. આમ, ધમ્કશાસ્ત્રમારં વયિહાર અનરે પરમાથ્કનો 
સમનિય છરે.

18—10—2006
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વ્યઞાખ્યઞાનશ્રેિરીનઞા ઉપક્મરે ્યોજા્યરેલઞાં વ્યઞાખ્યઞાનો

19 એવપ્રલ 2006 : ડૉ. જયકુમાર શુકલ – જદુનાથ સરકાર –  
ઇવતહાસકાર તરીકરે

26 એવપ્રલ 2006 : પ્રા. રમરેશ બી. શાહ – વશક્ણ, સમાનતા અનરે 
વિકાસ

17 મરે 2006 : ડૉ. ચરંદ્રકાનત શરેઠ – કવિતાનો અનુભિ

24 મરે 2006 : ડૉ. જ રે. પી. વત્રિરેદી – કાયાની કરામત

21 જતૂન 2006 : પ્રો. િી. પી. વત્રિરેદી – આજના યુગમારં શરેકસવપય-
રની પ્રસતુતતા

28 જતૂન 2006 : ડૉ. થૉમસ પરમાર – મરંકદરની વિભાિના અનરે તરેનુરં 
સથાપતય

19 જુલાઈ 2006 : ડૉ. અરુણ િૈદ્ – સાકહતયમારં વિજ્ાન અનરે િૈજ્ાવનક 
સાકહતય

26 જુલાઈ 2006 : પ્રો. વગરીશભાઈ પરંડ્ા – ભતૂસરંચલનથી પૃથિી પર 
થતી અસર

23 ઑગસટ 2006 : પ્રો. રક્ા વયાસ – રાહતમૃતયુની વિભાિના

30 ઑગસટ 2006 : પ્રો. બી. એમ. મતૂળરે – કૌકટલયનુરં અથ્કશાસ્ત્ર

20 સપટરે્મબર 2006 : શ્ી અવમતાભ મકડયા – માઇકલૅનજ રેલો બુઑના-
રૉતી

27 સપટરે્મબર 2006 : પ્રો. આર. િાય. ગુપ્તરે – કલપસર પ્રકલપ

11 ઑકટોબર 2006 : પ્રો. જયરંત જોશી  – A Terrible Beauty (પીટર 
િૉટસન)

18 ઑકટોબર 2006 : ડૉ. ડી. જી. િરેકદયા – ધમ્કશાસ્ત્રાનુસાર પાકરિાકરક 
જીિન
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22 નિરે્મબર 2006 : પ્રા. નીવતન કોઠારી – ભારતીય સરંદભ્કમારં સીમા 
અનરે સરહદ

29 નિરે્મબર 2006 : શ્ી વજગીષ દરેરાસરી – ગુજરાતનો ઔદ્ોવગક 
વિકાસ

20 કડસરે્મબર 2006 : ડૉ. વશલીનભાઈ શુકલ – પહરેલુ સુખ તરે....

27 કડસરે્મબર 2006 : ડૉ. દાઉદભાઈ રારંચી – વશક્ણમારં ખાનગીકરણ

17 જાનયુઆરી 2007 : પ્રો. પ્રિીણ શરેઠ – ગુજરાતી ડાયસપોરા : િૈવશ્વક 
પકરપ્રરેક્ય

31 જાનયુઆરી 2007 : પ્રો. સિપન મજુમદાર –  ભારતીય સાકહતય અનરે 
ભવકત પરરંપરા

21 ફરેબ્રુઆરી 2007 : શ્ી સુદશ્કન આયરંગાર – ગારંધીજી

28 ફરેબ્રુઆરી 2007 : પ્રો. એસ. એમ. જાની – આરંકડાના ઉગમથી..... 
સરંખયાઓનો વિકાસક્રમ

21 માચ્ક 2007 : ડૉ. ધીરુ પરીખ – સાકહતય અનરે સમાજ

28 માચ્ક 2007 : ડૉ. જ રે. ડી. તલાટી – વિજ્ાનમારં અણવચરંતિી અનરે 
આકવસમક શોધો

18 એવપ્રલ 2007 : શ્ી જયનારાયણ વયાસ – ભારતમારં િસતીિધારો 
અનરે અન્ન-સિાિલરંબન

25 એવપ્રલ 2007 : શ્ી જોરાિરવસરંહ જાદિ – લોકસાકહતયના 
ભાતીગળ રરંગો

23 મરે 2007 : શ્ી બી. સી. પટરેલ – બાયોટકૅનૉલૉજીની વસવદઓ

30 મરે 2007 : શ્ી મનસુખ સલ્ા – આષ્કદ્રષ્ા નાનાભાઈ ભટ્ની 
આતમકથા

20 જતૂન 2007 : ડૉ. વિહારી છાયા – બ્રહ્મારંડની કથા

27 જતૂન 2007 : ડૉ. રરુિીર ચૌધરી – આજની ગ્ામસરંસકૃવત

18 જુલાઈ 2007 : ડૉ. મકરરંદ મહરેતા – ગુજરાતમારં મહાજનપરરંપરા

25 જુલાઈ 2007 : શ્ી ઉદયન ઠક્ર – કાવયનો આનરંદ

22 ઑગસટ 2007 : શ્ી ઉપરેનદ્ર વત્રિરેદી – અવભનય અનરે અનુભિ
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29 ઑગસટ 2007 : પ્રો. પી. સી. પટરેલ – છરેલ્ારં સો િષ્કમારં ભારતમારં 
વિજ્ાનનો વિકાસ

19 સપટરે્મબર 2007 : શ્ી મહરેશ દિરે – ઈશ્વરનુરં અવસતતિ

26 સપટરે્મબર 2007 : ડૉ. રરંજના હરીશ – સ્ત્રીઓની આતમકથા

17 ઑકટોબર 2007 : ડૉ. િસરંતભાઈ પરીખ  – મહાભારતનારં કરેટલારંક 
પાત્રો

24 ઑકટોબર 2007 : પ્રીવત સરેનગુપ્તા – એક અિનિી ભતૂવમની િાત

21 નિરે્મબર 2007 : શ્ી ધીરુબહરેન પટરેલ – સજ ્કન : આનરંદ અનરે અનુભિ

28 નિરે્મબર 2007 : ડૉ. તરેજસ પટરેલ – સરંભાળીએ આપણા હૃદયનરે

19 કડસરે્મબર 2007 : શ્ી પી. કરે. લહરેરી – રાજ્યિહીિટ અનરે નાગકરકો

26 કડસરે્મબર 2007 : પ્રો. બી. સી. પટરેલ – િનસપવતશાસ્ત્રમારં બાયોટકૅનૉ-
લૉજીની વસવદઓ

23 જાનયુઆરી, 2008 : ડૉ. એન. િી. િસાણી – 21મી સદીનુરં વશક્ણ : 
શકયતાઓ અનરે પડકારો

30 જાનયુઆરી, 2008 : ડૉ. એમ. એન. દરેસાઈ – ઊજા્ક કટોકટી

20 ફરેબ્રુઆરી, 2008 : પ્રા. મહાિીર િસાિડા – ગવણતની કરેટલીક રસપ્રદ 
વિવચત્રતાઓ

27 ફરેબ્રુઆરી, 2008 : ડૉ. મહરેશ ચરંપકલાલ શાહ – રાજા ઇકડપસ : કથા 
અનરે નાટક

19 માચ્ક, 2008 : શ્ી રવતલાલ બોરીસાગર – તમરે, હુરં  અનરે હાસય

26 માચ્ક, 2008 : શ્ી લાભશરંકર પુરોકહત  – મધયકાલીન ધોળરચ-
નાઓ

9 એવપ્રલ, 2008 : પ્રવસદ જાદુગર શ્ી કરે. લાલ – જાદુકલાના અનુભિો

16 એવપ્રલ, 2008 : પ્રો. પી. સી. પટરેલ – ગલોબલ િૉવમુંગ (િૈવશ્વક 
તાપમાન)

21 મરે, 2008 : શ્ી ભરત દિરે – ગ્ીક ટ્રજૅ રેડી અનરે ‘મીકડયા’ નાટક

28 મરે, 2008 : શ્ી ટી. જ રે. પુરાણી – શરેકસવપયરનારં હાસયપ્રધાન 
નાટકો



 244

18 જતૂન, 2008 : શ્ી નરરેશ િરેદ – આપણરં રાષ્ ્રીય ચાકરત્રય

25 જતૂન, 2008 : શ્ી મતૂકરેશ પટરેલ –  આિકિરેરા અનરે રોકાણ- 
આયોજન

23 જુલાઈ, 2008 : શ્ી અમર ભટ્ – આધુવનક ગુજરાતી કવિતા અનરે 
સરંગીત

30 જુલાઈ, 2008 : ડૉ. ધીરુભાઈ ઠાકર – નાટકમારં શબદ

20 ઑગસટ, 2008 : શ્ી કૃષણકારંત િખારીઆ –  ભારતની લોકશાહી : 
ખતૂબીઓ અનરે ખામીઓ

27 ઑગસટ, 2008 : ડૉ. ભરત વયાસ – શ્વરેતક્રારંવત : સામાવજક અસર  
અનરે તરેનુરં ભાવિ

17 સપટરે્મબર 2008 : શ્ી નીવતન િડગામા – કવિશ્ી રમરેશ પારરેખ

27 સપટરે્મબર 2008 : શ્ી ભાગયરેશ જહા – શ્ીમદ્ ભગિદગીતા અનરે 
વયિસથાપન

15 ઑકટોબર 2008 : ડૉ. મુકુરંદ મહરેતા – હાસય અનરે સિાસથય

22 ઑકટોબર 2008 : ડૉ. શાવનતકુમાર પરંડ્ા – શ્ીકૃષણનુરં સતય

19 નિરે્મબર 2008 : શ્ી વનરરંજન રાજ્યગુરુ – ગરંગાસતી અનરે અનય સ્ત્રી-
સરંતોની િાણી

26 નિરે્મબર 2008 : શ્ી સુનીલભાઈ તલાટી – સારંપ્રત િૈવશ્વક આવથ્કક 
કટોકટી

24 કડસરે્મબર 2008 : શ્ી દશરથલાલ િરેકદયા – કરેટલીક પુરાકથાઓ

31 કડસરે્મબર 2008 : શ્ી બળિરંત જાની – ચારણી સાકહતય

21 જાનયુઆરી 2009 : ડૉ. સુશ્ુત પટરેલ – જ રંતરમરંતરથી કાિલતૂર

28 જાનયુઆરી 2009 : ડૉ. પ્રિીણ દરજી – કૃષણ, તારારં કરેટલારં નામ ?

18 ફરેબ્રુઆરી 2009 : ડૉ. મહરેબતૂબ દરેસાઈ – ઇસલામ અનરે અકહરંસા

25 ફરેબ્રુઆરી 2009 : ડૉ. સુધીર શાહ – વિજ્ાન અનરે ધયાન

18 માચ્ક 2009 : ડૉ. એમ. ટી. દરેસાઈ – ભારતઅમરેકરકા સરંબરંધો

25 માચ્ક 2009 : ડૉ. રિીનદ્રભાઈ દિરે – 21મી સદીના સરંદભ્કમારં 
આજીિન વશક્ણ
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22 એવપ્રલ 2009 : શ્ી શરીફા િીજ્ળીિાળા – વિભાજનની વયથા અનરે 
કથાસાકહતય

29 એવપ્રલ 2009 : શ્ી પ્રકાશ ન. શાહ  – રામમનોહર લોકહયા અનરે 
તરેમની વિચારધારા

20 મરે 2009 : પ્રો. બી. એમ. ગારંધી – િકીલો, િકીલાત અનરે વયા-
િસાવયક આચારસરંકહતા

27 મરે 2009 : શ્ી રાજ રેનદ્ર પટરેલ – પહરેલો વગરમીકટયો

10 જતૂન 2009 : શ્ી વજતુદાન ગઢિી – લોકસાકહતયમારં કુટુરંબદશ્કન

17 જતૂન 2009 : શ્ી સુભાષ શાહ – વસનરેમા જોિાની કળા

22 જુલાઈ 2009 : શ્ી દલપત પકઢયાર – રવિભાણ સરંપ્રદાયની 
સરંતિાણી

29 જુલાઈ 2009 : શ્ી અતુલ દરેસાઈ – પરંકડત ઓમકારનાથની દૃવષ્એ 
રસવનષપવતિ અનરે રસાનુભતૂવત

19 ઑગસટ 2009 : શ્ી રાજ રેશ વયાસ ’વમસકીન’ – ગઝલમારં રજતૂઆત 
અનરે પઠનકલા

29 ઑગસટ 2009 : ડૉ. રમરેશ કાપકડયા – હૃદયરોગની અદ્તન 
સારિાર

23 સપટરે્મબર 2009 : શ્ી વનમરેષ દરેસાઈ – નાટ્યકદગદશ્કનની કળા

30 સપટરે્મબર 2009 : શ્ી હષ્ક બ્રહ્મભટ્ – મારો વપ્રય ગુજરાતી કવિ

7 ઑકટોબર 2009 : શ્ી અમર ભટ્ – આધુવનક ગુજરાતી કાવયસરંગીત-
મારં ક્રેમુ દીિરેકટયાનુરં પ્રદાન

28 ઑકટોબર 2009 : શ્ી વત્રદીપ સુહૃદ – ગુજરાતમારં અનુિાદની પરરંપરા

18 નિરે્મબર 2009 : શ્ી ગણરેશ દરેિી – ભાષાનુરં અવસતતિ

25 નિરે્મબર 2009 : શ્ી મવણલાલ હ. પટરેલ – સાકહતય સાથરે સગપણ 
શાનુરં ?

23 કડસરે્મબર 2009 : શ્ી ભદ્રાયુ િછરાજાની – બદલાતી જીિનશૈલી અનરે 
આજનુરં વશક્ણ

30 કડસરે્મબર 2009 : શ્ી સુભાષ શાહ – ચાલશી ચરેવપલન અનરે તરેની કફલમો
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20 જાનયુઆરી 2010 : શ્ી પી. જી. પટરેલ – વિપશયના-સાધના

27 જાનયુઆરી 2010 : શ્ી દક્ાબહરેન પટ્ણી – ગારંધીજી અનરે કસોટીઓ

17 ફરેબ્રુઆરી 2010 : શ્ી હસમુખ બારાડી – ગુજરાતી વથયરેટરનારં હાસય-
રવસક પાત્રો

24 ફરેબ્રુઆરી 2010 : શ્ી ગૌતમ પટરેલ – િરેદનો સરંદરેશ : વશિસરંકલપ

17 માચ્ક 2010 : શ્ી જયરંતી પટરેલ ’રરંગલો’ – અમરેકરકાના મારા ના-
ટ્યપ્રયોગો

31 માચ્ક 2010 : શ્ી વજતરેનદ્ર શાહ – અમદાિાદના ઉતકષ્કમારં જનૈોનો 
ફાળો

21 એવપ્રલ 2010 : ડૉ. ભરત મહરેતા – મારા વપ્રય િાતા્કકારો : ચૅખોિ, 
ટાગોર અનરે મનટો

28 એવપ્રલ 2010 : ડૉ. હરંસલ ભચરેચ – મનનો બદલાિ – જીિનનો 
બદલાિ

19 મરે 2010 : ડૉ. ભોળાભાઈ પટરેલ – રિીનદ્રનાથ ટાગોરની કા-
વયસૃવષ્

26 મરે 2010 : શ્ી નારાયણ દરેસાઈ – ગારંધી : ગઈ કાલના, 
આજના, આિતી કાલના

23 જતૂન 2010, 
બુધિાર

: શ્ી ગુણિરંત શાહ – ગદ્મ્ કિીનામ્ વનકષમ્ િદવનત






